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مفتاح الكتاب

يُكمل كتاب )حلقات �أولومبيًة( ثلاثيّة الأ�ستاذ محمد العلي: 
البحر  ودر�س  الكتب(  من  لمجموعة  نقديّة  )قراءات  وء  ال�ضّ هموم 
)درا�سات(، وحلقات �أولومبيًة.. وهي ثلاثيّة تتكوّن من مادّةٍ )�سل�سلة 
مقالات( قمت بجمعها من الأر�شيف الورقيّ ل�صحيفة اليوم، كتبها 

منذ 1978م حتى 2002م )بداية الأر�شيف الإلكترونّي(.

ي�ضم )حلقات �أولومبيّة( مجموعة من مقالاتٍ انتخبتها من 
كَمٍّ هائل.. ر�أيت فيها طاقة تنويريّة هائلة وتجاوزا لوقت كتابتها.

وهذه فر�صة ل�شكر الأ�ستاذ عادل الحو�شان لا�شتغاله الجميل 
بالكتابين الأوّلين.. والأ�ستاذ مطلق البلوي لا�شتغاله بهذا الكتاب... 

�أُهديهم فَرَحي كُلّه، ومحبّتي الكبيرة.

�أحمد عبدال�سلام العلي

8 �أكتوبر 2012م
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الحلقة الزرقاء

)بُعد �آخر(

لا  ال�صحف،  في  اليوميّة  الزوايا  تجمع  �أن  يوما  حاولت  هل 
لتنظر في  بل  واجتماعيّا،  �أدبيّا  قا�ضيا  نف�سك  بينها وتجعل  لتقارن 

الإجابة على ال�س�ؤال التالي:

�أيّ  ما هدف ه�ؤلاء الكتاب؟ وما علاقتهم بمجتمعهم؟ و�إلى 
حدّ تت�ضح هذه العلاقة عند هذا وذاك؟ ثم ما هي الأ�شياء الم�ضمرة 

وراء كلّ الكلمات الريقة؟

�أر�ضا  ت�صبح  يوم  كلّ  في  �أنها  الدائمة  ال�صحف  م�شكلة 
يعرفون  الذين  �سقيٍ، وم�شكلة بع�ض  و�إلى  �إلى زراعةٍ  بوارا، تحتاج 
�أنهم يدركون هذه الحاجة لدى ال�صحف،  كيف ين�ضدون الكلمات 
جاهرةً  وجوههم،  في  �صارخةً  تقف  لن  الكلمات  �أن  �أكثر  ويدركون 
�صعيدهما،  وعلى  الم�شكلتين،  هاتين  ومن  الحقيقيّة.  ب�أهدافهم 

يختلط الحابل بالنابل.

تعوّد منذ  فقد  الاجتماعيّ ذو رهافة رهيبة،  �أن الح�س  غيَر 
�أذنه  وترف  المتبخترة،  الر�شيقة  الكلمات  ي�سمع  �أن  ال�سنين  �آلاف 
لتلك ال�شلالات ال�صافية من ال�شعر والخطب، ويقارن بينهما، وبين 
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واقعها وواقع قائليها.

ومع ذلك تبقى الزوايا اليوميّة مجموعة من وجهات النظر، 
غير  تكون  الوليدة  والوجهة  بع�ضا،  بع�ضها  يولّد  النظر  ووجهات 
والديها بالطبع، وبهذا ت�ستمر اللاودة والمخا�ض، ت�ستمر الإ�شراقات 

الجديدة والعطاء الدائم.

.1982

)بُعد �آخر(

الم�شكلة التي تطوّق بها الكلمات عنق كاتبها �أنها لا بدّ �أن ت�ؤدي 
�أن  �أن تعطي دلالة باعتبارها مجرّد رمزٍ لا يمكن  معنىً، لا بدّ من 
تنفك عن �أدائه. والم�شكلة الأكبر هي �أن الكلمة وحدها تكون جامدة 
ن�سق  و�ضمن  بغيرها  ترتبط  حين  �أنها  غير  حجريّةٍ،  كقطعةٍ  تماما 
ي�ستخدمها  الذي  كان  �إذا  ة  وخا�صّ ذاتها،  �أكبر من  ت�صبح  محدد، 

يُتقن و�ضعها في موا�ضعها.

مقال  كتابة  تحاول  حين  حِدّتها  بكلّ  تواجهك  هذه  الم�شكلة 
دون معنى.. نعم، قد تف�ضي بك حالة نف�سيّة مّا �إلى �أن ت�سلك هذا 
بهذه  تفاج�أ  الكلمات حتى  ت�شرع في ح�شد  �إن  وما  العبثي،  الطريق 
�أم  ذلك  �شئت  �شيئا،  تقول  �أن  بدّ  لا  الكلمات  �أن  حقيقة  الحقيقة، 

�أبيت.

ت�أ�سرني الآن حالة نف�سيّة لا يمكن التعبير عنها �إلا بمجموعة 
لا  ثالثا  طرفا  هناك  �أن  غير  بع�ضا،  بع�ضها  يعرف  لا  الألفاظ  من 
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علاقة له بهذه الحالة. الطرف الثالث هذا هو القارئ. فكيف يغفر 
هذا المتر�صد الماهر �أن تعّرب تلك الحالة عن نف�سها؟

هل جرّبت يوما �أن تقول كلاما بلا معنى؟

ولكن  دلالة،  �أيّ  له  الآخرون  يجد  لا  قد  نقوله  الذي  الكلام 
المهم هو ما نراه نحن الذين نتكلّم، فهل نجد �أن كلامنا دون معنى؟

�أجل. بع�ضنا على الأقل يعرف �أنه يقول: »لا �شيء«.

.1982

)بُعد �آخر(
)فلنتينا

و�أنت تعبرين الكون
في مركبة الف�ضاء

هل �شاهدت عيناكِ �شيئا
ا�سمه ال�صحراء
كثبان رمل �أحمر
يدعونها الدهناء

واحات نخل ا�سمها
القطيف والأح�ساء

وبلدة ناع�سة الجفني
ا�سمها �شقراء

تلك بلادي يا فلنتينا(

�أم�س حين  يوم  تذكّرته  البواردي،  ل�سعد  العذب  الكلام  هذا 
قر�أت المقابلة معه، المن�وشرة في مجلة اليمامة.
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قريبٌ جدّا �أنّك قر�أت �سعد البواردي، و�أنّك قد كوّنتَ �صورةً 
وا�ضحةً عنه، وعن موقع عطائه في ال�سّاحة الأدبيّة. بل ومن الممكن 
بالغ  تحديدا  بلادنا،  في  المنتجين  بين  هو  موقعه  حدّدت  �أنّك  جدا 
اليمامة، لا بد من  الو�وضح. ولكنك حين تقر�أ المقابلة المن�وشرة في 
�أنّك �ستعيد النظر، لا في �إنتاجه، بل في تقويمه هو.. نعم، هو بالذات.

�أديب،  ربع  �أو  وربع،  �أديب  مع  �أو  �أديب  مع  مقابلة  تقر�أ  حين 
�إلى زورقٍ كبير حتى لا تغرق بالمقلاوت والعطاءات وما قبل  تحتاج 
البواردي فكان �شجاعا، كان يعرف  �أمّا �سعد  الكلمات وما بعدها. 

�أين يقف بال�ضبط، ويجهر به.

يعتمد  والذي  جميعا،  الأدباء  ي�سكن  الذي  المر�ض  ذلك  �أمّا 
على ج�وسر الخيال الممتدة فيهم حتى يغزوهم، فقد نجا منه �سعد 

البواردي..

ليتنا نتعلم منك يا �سعد هذا الموقف.

.1982

)يا ويلك(

التعبيرات  بع�ض  من  بالمعاني  احتقانا  �أ�شدّ  هناك  لي�س 
ال�شعبيّة، ذلك لأنها تجيء بعفويّة بالغة وبطواعية لغويّة يوميّة.

فج�أة  عليك  يلتفت  ما،  مو�وضع  في  �صاحبك  مع  تتكلم  �أنت 
قائلا: فعلت كذا؟! )يا ويلك، يا �وساد ليلك( فتُبهَت �أنت، ويتوقف 

حتى خيالك عن الحركة.
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ذكرت هذا التعبير ال�شعبيّ، و�أنا �أفكّر في العلاقة بين القارئ 
المن�وشرة في  الردود  ذلك في  يظهر  كما  الكاتب في مجتمعنا،  وبين 
ال�صحف، وفي الر�سائل العديدة التي يتلقاها كلّ كاتبٍ �أ�سبوعيّا، �إن 

لم يكن يوميّا.

بع�ض القرّاء يفتح الجريدة �أو المجلة، وحتى الكتاب الطويل 
العري�ض، يفتحها لا ليقر�أك، �أو يقر�أ ما �أمامه، بل ليقر�أ ما يريدك 
هو �أن تكتب! ف�إذا لم يجد ما �أراده )فيا ويلك، يا �وساد ليلك(. �إنه 
يرمي الجريدة �أو المجلة محتطبا كلّ ال�صفات البغي�ضة ليدقها في 

ج�سدك بالم�سامير.

لماذا هذا ال�سلوك؟!

فالقراءة  القراءة(.  )�أميّة  ي�سمونه  ما  وليد  بب�ساطة  هو 
نف�سها درجات مختلفة، �إنها ر�ؤية، والر�ؤية تختلف من �إن�سان لآخر، 
فهذا يرى �أبعد من زرقاء اليمامة، وذاك يكاد لا يرى ما بين يديه.. 

وهكذا هي القراءة.

تعادل ع�شرين مرة في عدد  القرّاء،  �أحد  ر�سالة من  �أمامي 
ال�صفحات المو�وضع الذي يعتر�ض عليه، وقد نُ�شِر في جريدة اليوم 
مرة  الر�سالة  قر�أت  لقد  المو�وضع(.  )�أي  �سابق  �شهر  في  الغرّاء 
جزءا  حتى  ولا  المو�وضع،  يفهم  لم  القارئ  هذا  �أن  فر�أيت  و�أخرى، 
منه، ومع ذلك فهو قد حمل مكيالا يفي�ض ح�شفا لغويّا مقيتا وقدّمه 

�إلّي.

الأ�سماع منه * على  ت�أخذ  »ولكن  القديم:  ال�شاعر  حين قال 
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قدر القرائح والفُهُومِ« 

و�صفناه بالغرور ال�شديد، في حين �أنّ الم�سكين لم يكن مغرورا، 
ومع ذلك يمكن �أن تقول له: يا ويلك، يا �وساد ليلك.

.1990

)حوار(

ملامح وجهك المعتكرة تقول �إنّك ل�ست على ما يرام.

لابد �أن في عينيك �إ�صابة من نوعٍ ما. فملامح وجهي كلها لا 
تقول �شيئا، لأني قد و�ضعت قلبي في ثلاجة منذ زمن بعيد.

�إلى  ال�سمع  و�أرهف  المر�آة،  �أمام  قف  تكذبان!  لا  عيناي 
ملامحك و�ست�سمع منهما ما �سمعت، وترى ما ر�أيت. ثم �إن و�ضعك 
قلبك في ثلاجة هو نف�سه يدل على �أنك ل�ست على ما يرام منذ زمن 

بعيد.
�إذا �أردت الحقيقة ف�أنا كما ر�أيت.

لماذا؟
لا �أدري.

هذه الإجابة )لا �أدري( لا تدور �إلا على �أل�سنة الأدباء، فهم 
-كما يدّعون- �أ�صحاب القلق المبهم الذي تتجمع دواعيه كما يتجمع 
ل�ست  �أنّك  وعلمي  الأ�شعار.  انهمار  وينهمر  يتكثّف  ثم  الماء،  بخار 

منهم، فكيف لا تدري بما تقوله عنك ملامحك؟!

على ذكر الأدباء، دعنا الآن من ملامحي وما تقوله، وقل لي 
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بربك، لماذا يدّعي ه�ؤلاء الأدباء با�ستمرار وبلا خجل �أنهم مختلفون 
عن النا�س حتى في القلق؟ هل هناك قلق �أبي�ض و�آخر �أ�صفر وثالث 

بين بين، ومن �أي لون هو قلقهم؟

يا حبيبي قلقهم رمادي ّ اللون، وكلما تحول �إلى رمادي ّ �صار 
�أ�شدّ حرارة، بل يدّعون �أنه قلق محرق للاو �أنه يتحول �إلى مفردات 

لغويّة، �أو موجات من الطاقة الإبداعيّة.

كنت �أ�ستمع �إلى هذا الحوار برهافة قاتمة. ولكنه انتهى قبل 
كلّ  و�إلى  �أنف�سهم  �إلى  ينظرون  الأدباء  �أن  ال�سبب في  �إلى  ي�صل  �أن 
م�شاعرهم في مر�آة مكبرة غير مرايا النا�س. وهنا وددت لو ��سألت 

المتحاوريْن:

هل تظنان �أن �سبب هذا هو الانف�صال عن الواقع؟

.1992

)فهمنا(

الح�سب  و�سيم  الجيب،  و�سيم  الوجه،  و�سيم  �شاب  تقدم 
والن�سب لخطبة فتاة، وبعد �أن تظاهر �أن العرق يت�صبّب من وجنتيه 
خجلا، وب�أن �أع�ضاءه كلها في زلزال.. قالها لأب العرو�سة المنتظرة. 

وبعد �إطراقة م�صطنعة وتداول في الر�أي، قال الأب:
�سيادتك بت�شتغل �إيه؟

�أجاب ب�شموخ: �أديب يا عم.
فقال العم المنتظر بحدّة: )فهمنا( لكن بت�شتغل �إيه؟
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الأديب  -موقف  الموقفين  هذين  على  يمر  حين  النا�س  بع�ض 
وموقف العم- ي�ضحك حتى ي�ستلقي على قفاه كما يقول القدماء، 
يزداد  بل  �ساكنا،  فيه  تحرّك  لا  المفارقة  فهذه  الآخر  بع�ضهم  �أما 

اكتئابا على اكتئاب.

�إنّ هذه المفارقة تطرح عبر موقف �شعبيّ عابر نظرة النا�س، 
�إلى  الأدباء  نظرة  تطرح  كما  والأدباء،  الأدب  �إلى  المجتمع،  نظرة 

�أنف�سهم، و�إلى من حولهم من الب�شر.

هل هذه النظرة بجانبيها موجودة حتى الآن؟ لا �أعتقد ذلك 
نف�سه  عن  خلع  الآن  الأديب  مقيدة.  ب�صورة  بل  مطلقة،  ب�صورة 
�أجنحة كثيرة، �أجنحة كانت لا تدعه يم�شي على الأر�ض، بل يرفرف 
باب«  �صنعها غيره من ال�شعراء  هناك بين ال�سحاب، وفي »حليان ال�ضّ

الأقدمين.

لقد خلع عن نف�سه �أجنحة من نوع:

بِهِ  مَنْ  كَلِمَاتِي  و�أَ�سْمَعَتْ   * �أَدَبِي  �إلى  الأَعْمَى  نَظَرَ  الَّذِي  »�أَنَا 
مَمُ« �صَ

وي�ضمّخ  �صلابتها،  يح�س  الأر�ض،  على  برجلين  يم�شي  �أخذ 
بغبارها ملاب�سه. ذلك لأنه لم يعد ي�أخذ �أدبه من منابع خياليّة، بل 

ي�أخذه من الأر�ض ومن عليها.

لي�س  الأدب  �أن  يعي  �أخذ  �شاكلته،  على  ومن  الأديب،  وعم 
اجترارا لخيالات و�أفكار ميتة، ولي�س ادعاءً منتفخا.. �إنه عمل، عمل 
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�إليه كلّ من هبّ ودبّ حتى لو و�ضعوا في �صواريخ  �إبداعيّ لا ي�صل 
عابرة لأعمدة ال�صحف.

.1992

)الر�ؤية(

في كلّ جريدة ومجلة زوايا ثابتة.

هذه الزوايا بع�ضها يغريك حتى حدود انتظاره بلهفة حارقة، 
وبع�ضها تمر عليه، وك�أن بينك وبينه عا�صفةٌ رمليّة بحيث لا ترى منه 

�إلا حروفا بع�ضها �إثر بع�ض.

لماذا هذه الظاهرة؟

ما هو ال�سبب القابع وراء انتظارنا زوايا هذه الكاتبة، �أو ذاك 
الكاتب، وعدم انتظارنا لتلك �أو ذاك؟! في حين قد يكون الذي ننتظر 

�أقل لمعانا و�شهرة من الذي لا ننتظر.

في اعتقادي �أنّ ال�سبب ب�سيط جدا، هناك كاتب ت�ستطيع توقع 
ما يقوله. بل تتوقعه دون ا�ستطاعة، وهناك �أخرى �أو �آخر لا ت�ستطيع 
توقع ما يقوله �أبدا، حتى لو كتب في المنا�سبات العاديّة مثل الأعياد 

�أو �أ�سابيع ال�صحة والمرور.. �إلخ.

لماذا؟! لأن الذي لا تتوقع ما يكتب هو من يملك ر�ؤية خا�صة، 
الذي  �أمّا  ينابيع عديدة في فكره ووجدانه.  التقاء  ر�ؤية مبنيّة على 
له  وُهِبَت  ورقية  وم�ساحة  وحبرا  قلما  يملك  فهو  يكتبه  ما  تتوقّع 

بطريقة من الطرق.
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هذا لي�س مق�صورا على الزوايا فح�سب.. خذ ال�شعر برمته. 
هناك �شاعرٌ حين تقر�أ عنوان ق�صيدته، تعرف فورا ما يريد قوله، 
�وساء كان العنوان م�ألوفا �أو غير م�ألوف. وهناك �شاعر �آخر لا تعرف 

مطلقا ما يريد قوله حتى لو تكلم عن �أب�سط الأمور.

في  غيرها  هذه  �أيّامنا  في  فالفل�سفة  الفل�سفة!  خذ  بل  لا 
 - الأيّام  هذه  الأكثر  وهم   - يقوله  ما  تتوقع  من  فهناك  ما�ضيها، 
�أنت، ويكون  �أو تتوقع ويقول هو عك�س توقعك  وهناك من لا تتوقع، 

ال�صواب في جانبه.

الفرق �إذن هو في الر�ؤية، واللّار�ؤية.

ومن  جديدا،  �شيئا  تتوقعه،  لا  �شيئا  يعطيك  ر�ؤية  يملك  من 
�أن  �سبق لك  التي  الكلمات  الر�ؤية يعطيك قطيعا من  تلك  لا يملك 

ر�أيتها منذ زمن �سحيق.

.1992

)الرائحة(

الكلمات مثل الحيوانات، بع�ضها ذات دم حارّ، وبع�ضها ذات 
�أي  له  لي�س  وبع�ضها  وقرون،  ومخالب  �أنياب  له  بع�ضها  بارد..  دم 
�شيء من و�سائل الدفاع والهجوم، �إنه حملٌ وديع وح�سب. والكلمات 
وبع�ضها  جريئة،  عيون  ذو  ر�شيق  بع�ضها  �أي�ضا،  الحيوانات  مثل 
الآخر يختلط فيه المربع بالدائرة كما �صور الجاحظ، ك�أنه ما ير�سم 

الأطفال في التراب كما يقول ال�سيّاب.
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والكلمات ذات رائحة. تماما مثل الحيوانات والنباتات، وهذا 
هو المخيف فيها.

كيف؟

�إنّ الكلمات �وساء كانت �ضارية �أو �أليفة، ر�شيقة �أو مفلطحة، 
الأقلام  �أ�صحاب  ة  وخا�صّ النا�س،  من  �أحدا  قيادها  من  تمنع  لا 
ولكنها ذات  ي�شاء،  يقودها من  ولذلك  م�شاع،  �إن حنانها  ال�سيّالة. 
�إذا كان خلاف ما يقول تماما،  رائحة عجيبة، فهي تف�ضح قائلها 

مثل الجواد الأ�صيل الذي يُلقي براكبه �إذا لم يكن كفئا.

مفردات  من  الدّنيا  قوامي�س  في  ما  كلّ  يح�شد  دعه  الجبان 
ال�شجاعة، و�ستطيعه هذه المفردات، ولكنها تفرز، من حيث لا يدري، 

رائحةً تقول بل�سان عربيّ ف�صيح: �أنت كاذب. وهكذا..

حقيقيّتان،  �شخ�صيّتان  كلاهما  عزة  وكثير  بثينة  جميل 
وكلاهما قال �أ�شعارا في الحب والهيام. ولكن القدماء �شمّوا رائحة 
ال�صبابة، ولم يمنحوا  الكلمات من كليهما فو�صفوا جميلا ب�صدق 

كثير عزة هذا الو�صف.

ة.  قد تقول: �إن هذا جانب فنيّ وجدانّي له مقايي�سه الخا�صّ
ة ال�صعيد ال�صحفيّ،  و�أقول لك: �إنّ هذا موجودٌ على كلّ �صعيد وخا�صّ
�إنك قد تقر�أ مقالة رائعة عن موقف نبيل �أو خ�صلة �إن�سانيّة، ولكن 
رائحة الكلمات ترغمك على لعن كاتبها. تلك هي كلمات الحقّ التي 

يُرادُ بها باطل.
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هل نُقْدِم من الآن ف�صاعدا على �شم رائحة الكلمات؟ �أرجو 
ذلك.

.1993

)المحاور لاأخ�ضر(

)1(

فرغت توّا من قراءة مقابلة �صحفيّة في )اليمامة( مع الأديبة 
اللامعة �أميمة الخمي�س، �أجراها معها حامل قلم احترت �أن ا�سميه، 
فقادتني هذه الحيرة �إلى تذكر عنوان طرحته اليمامة نف�سها للحوار 

قبل �أ�سابيع وهو )ال�صحفيّ الآلّي(.
هل ا�سمي محاور �أُميمة هذا: �صحفيّا �آليّا؟

لا.

لأنّ ال�صحفيّ الآلّي لا يقفز على ظله، �إنه لا يدعي.. �أمّا �أن 
�آخر، نوع  و�أنا منهم( فهذا نوع  �أكثر من مرّة )يرى بع�ضهم  يقول 

نحتاج �إلى �أن نتطلّع ب�شغف �صوفّي �إلى ه�ؤلاء الذي هو منهم.
هل ا�سميه )ال�سيّد الدائري(؟

�إنها ت�سمية مغرية لها �شرعيّة التنا�سل من التراث. فهو �سيّد 
لأنه يطرح نف�سه فار�سا من فر�سان الإدلاء بالر�أي وهو دائري لأن 
�إنّه  �أي  �آخر،  ولا  له  �أول  لا  �آخر. وهو كذلك  ولا  لها  �أول  لا  الدائرة 
من  دائرة  �إيقاع  في  ما  �إلى  بالإ�ضافة  �شيء  �أي  في  للحوار  م�ستعد 

ظلال الجاحظ.

و�أيقنت  اللحظة  لي  قالت  هكذا  الأخ�ضر(.  )المحاور  �سَمّه 
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ذلك  الأخ�ضر  فالرجل  المنا�سب حقا.  الو�صف  هو  هذا  �أن  ب�صفاء 
الذين يمل�ؤون  النا�س  التلفزيون رجل عاديّ، من  ن�شاهده في  الذي 
ده�شة  بين  ويتحول  ثيابه  عن  ويكبر  ينتفخ  فج�أة  ولكنه  الأ�وساق 
الأطفال و�ضحك الكبار �إلى »متعملق« �أخ�ضر يجرف �أمامه �أيّ �شيء 

بقوة خارقة.

هل �أنت م�شتاق الآن �إلى بع�ض ما قاله هذا المحاور الأخ�ضر 
على  �صارخة  وثيقة  فهو  كله،  الحوار  لك  �أنقل  �أن  بودّي  لأميمة؟ 
النظريّة  بين  التناق�ض  من  فريد  جانب  على  )اليمامة(  مجلة  �أن 
التي  العميقة  المقدمات  بعد  لقطات  بب�ضع  لنكتف  ولكن  والتطبيق، 

منها..

�أي�ضا  وهي  التعليمي  الم�ستوى  في  الرجل  قاربت  المر�أة  )�إن 
ر والات�صال بها(. �شريكة له في اقتناء مواد التح�ضّ

من  ع�صر  مر  وهل  هذا  عليه  يدل  الذي  ما  �أدري  ول�ست 
الع�صور لم ت�شارك المر�أة الرجل فيه مواد التح�ضر والات�صال بها؟

التقلّبات  �أ�شكال  كلّ  حياتها  نمط  في  يوجد  كالرجل  )المر�أة 
�أخرى، من مجتمع  �إلى  العاطفيّة وهي �إلى ذلك تختلف من امر�أة 
�إلى �آخر، فالرابط الوحيد بين ن�ساء الأر�ض كلهن هي م��سألة الأنوثة 

كما هي الحال بالن�سبة �إلى الرجل في م��سألة الذكورة(.

هل قر�أت هذه الفقرة جيدا؟ �أعد قراءتها حتى مطلع الفجر 
ومطلع الإرهاق. قر�أتها من فوق �إلى تحت، ومن تحت �إلى فوق، ولم 
ولا ذاك  العالم  ن�ساء  يربط بين  الذي  الرابط  �إلى عمق هذا  �أ�صل 
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الذي بين رجاله.

�إنّ كارل مارك�س كان فيل�وسفا، ف�إذا كان ما يقولونه  يقولون 
�صحيحا، فلماذا لم يقل )يا ن�ساء العالم اتحدن( �أو قال على الأقل 
الرابطة  هذه  ليكت�شف  لماذا؟  اتحدوا(،  الذكور  العالم  عمال  )يا 

الجديدة التي اكت�شفها محاورنا الأخ�ضر.

�سنوات طويلة  المملكة منذ  بد�أت في  الأنوثة م�سيرة  )طلائع 
)..( ولكن الرّيادة لا زالت مفتوحة، فحتى كاتبات الجيل الجديد 
والخفة  الجدية  فيهن  فنلاحظ  البدايات،  مرحلة  في  لازلن   )...(
والقوة وال�ضعف والإخلا�ص والت�ساهل، الخليط ال�ضروريّ ل�صناعة 

الميراث(.

كن حذرا.. �صاحبنا الآن دخل معمل الكيمياء. �أجل، �إنه عالم 
كيمائيّ يريد �أن يُحدّد )الخلطة( التي تكوّن تراث الن�ساء وحدهنّ، 
بمعزل عن الرجال. هذه الخلطة )ال�ضروريّة( تتكون من الثنائيّات 

التالية:

الجدية/الخفة.. القوة/ال�ضعف.. الإخلا�ص/الت�ساهل.

�أيّ نحو اجتمعت؟ لماذا التقت  ما هي هذه الثنائيّات؟ وعلى 
الخفة بالجديّة ولم تكن في ثنائيّة �أخرى؟ كيف كوّنت هذه الثنائيّات 
مجتمعة تراثا خا�صا للن�ساء دون غيرهن من الب�شر؟ كيف؟ كيف؟ 
نفهمها،  لا  بلغة  ل�صاحبنا  الكيمائيّ  المعمل  �أجاب عنها  �أ�سئلة  تلك 

وما عليك �إلّا �أن تُرهف �أذنيك وعينيك وعقلك. 
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�أنّ كاتبات الجيل الجديد بلا ميراث،  الفقرة قرّرت بح�سم 
هو هنا لم يف�صل الإبداع المنتج من الن�ساء عن المنتج من الرجال 
و�إن�سانّي.. هذه  �أيّ قطر عربيّ  �أيّ منتج في  وح�سب، بل ف�صل عن 

ثانية.

والثالثة �أنه قرّر �أنّ )للرّيادة( بداية ونهاية، وهي هنا »لازالت 
يقول  كما  الريح  م�سابقة  �أو  بقوة  الرك�ض  كاتباتنا  فعلى  مفتوحة«، 
�أجدادنا قبل �أن تقفل الرّيادة، فهي �إذا �أقفلت لن يفتحها لهن �أحد 

بعد ذلك.

تنامي  ينبئ عن  الكاتبات في ت�صاعد م�ستمر بما  )�إن عدد 
ق�ضيّة محورها الأنوثة تحتاج �إلى من يعبر عنها من داخلها(.

هل فهمت ما يقول �أخ�ضرنا؟ �إن الت�صاعد الم�ستمر في عدد 
الكاتبات لا ينبئ بثمرة انت�شار التعليم ولا بازدهار الحقل الثقافّي ولا 
بارتباطنا بالتطور الإن�سانّي.. هو ينبئ )عن تنامي ق�ضيّة محورها 

الأنوثة( فقط.

الذي  المو�وضع  �صلب  �إلى  ن�صل  العميقة  المقدمات  هذه  بعد 
الحلقة  في  و�سنراه  �أميمة،  على  ال�سماء  ماء  بن  الأخ�ضر  يطرحه 

القادمة.

)2(

البازعي  �سعد  الدكتور  �أدان  الآلّي(  )ال�صحفيّ  حوار  في 
الموا�ضيع،  )..�سلق  كلّ جهدهم:  يكون  الذين  المبتدئين  ال�صحفيّين 
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ال�شعر  �أ�سئلة ف�ضفا�ضة: ما ر�أيك في  واجترار قديمها )..( وطرح 
الحديث )..( وكثيرا ما يرد �س�ؤال �أجيب عنه للتو من �إجابة ال�س�ؤال 

الذي �سبقه، مما يدل بو�وضح على �ضحالة الفهم..(.

التي وقفت عليها )اليمامة( طويلا،  النقطة الحا�سمة  هذه 
�أحاول �أن �أقر�أ في �وضئها �أ�سئلة )المحاور الأخ�ضر( و�أجوبة �أميمة 

عنها:

-هل تعتقدين �أنّك كاتبة حديثة؟

-ب�س�ؤالك هذا تجعل الحداثة �صرعة طارئة، لا قانونا كونيا 
تجربتي،  �إلى  بالن�سبة   )...( الأ�شياء  طبيعة  مع  يتداخل  )م�ؤزّلا( 
ف�أنا �أكتب عن تلك الم�صادفة )الزمكانيّة( التي وُجدت بها، كاتبة 

لي�ست م�شروطة بتجارب، ولغة ع�صر لا يلب�سني.

منه،  تفهم  هل  �أميمة.  جواب  كلتيهما  بعينيك  افح�ص 
ب�أن  ت�صرخ  �إنها  زمنيّة؟  لي�ست  الحداثة  �أن  �ضمنا،  �أو  �صراحة 
الحداثة قانون كوني )م�ؤزّل( يتداخل مع طبيعة الأ�شياء. فهل تفهم 
من هذا )الم�ؤزّل( الذي يتداخل مع الأ�شياء �أنه خارج الزمن، خارج 

الأ�شياء؟!

وعندما تعيد �أميمة الم�ضمون نف�سه، تقول بكلّ ما في �صوتها 
من علوّ: )�أنا �أكتب من تلك الم�صادفة الزّمكانيّة( هل نفهم من هذا 

�أن الحداثة خارج الزمان والمكان؟

�إذن ا�سمع ال�سّ�ؤال التالي ل�صاحبنا:
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�أنّ  رغم  الزمن،  �إطار  خارج  الحداثة  �أن  نظرك  في  -�إذن 
للم�صطلح من  ف�أنت تنظرين  �إذن  للزمن.  التعبير في ذاته يخ�ضع 

ناحية فل�سفيّة؟

الثاني،  ال�س�ؤال  هذا  عن  �أميمة  �إجابة  �أ�ستعر�ض  �أن  �أريد  لا 
�أريد �س�ؤالها فقط: هل فقدت �إحدى رئتيها �أولا بعد �سماعها لهذا 

الكلام!!

هي تقول: �إنها كاتبة زمكانيّة، و�إنّ الحداثة مختلطة بالزمان 
والمكان وبالأ�شياء، و�إنّ الجذور لا تمنع اندياح الأغ�صان.. بعد كلّ 
هذا يتقدم الأخ�ضر بكلّ خ�ضرته ليقول: في نظرك الحداثة خارج 

�إطار الزمن!!

وي�ؤكد هذا ت�صاعديا فيقول: )�إذن �أنت تنظريّن للم�صطلح 
الزمان  خارج  نف�سها  الفل�سفة  هل  كيف؟  فل�سفيّة(..  ناحية  من 
وكيف  الفل�سفة؟  من  �إلينا  قَدِم  م�صطلح  الحداثة  وهل  والمكان؟! 
كانت نظرة �أميمة –ح�سب �إجابتها تلك- �إلى الم�صطلح من ناحية 

فل�سفيّة؟!

المتعة  من  �أكثر  تبثها  ر�سالة  لها  الكاتبة  �أنّ  تعتقدين  -هل 
الفنيّة والأدبيّة؟

ح�ضاريّة،  و�شخ�صيّة  ثقافة  عن  تعبر  �أن  بدّ  لا  تكتب  -حين 
من  الانفلات  ي�ستطيع  لا  الحقيقيّ  والكاتب  ومعاناتها.  ر�ؤيتها  لها 
م�أزقه العامّ )..( فالجائع لا بدّ �أن يكتب عن الخبز، والأ�سير عن 
�أن  بدّ  لا  ي��شأ  لم  �أم  �شاء  الكاتب  ال�ضياء.  عن  والأعمى  الأجنحة، 
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يعك�س روح ثقافته، ع�صره، وق�ضايا مجتمعه.

�أن تعي�ش في ع�صرٍ و�أنتَ  لا �أذكر من قال )�إنه ل�شيء بائ�س 
مزوّد بثقافة ع�صر �آخر(. ال�س�ؤال الأخ�ضر كان يركز على )المتعة(. 

في نظره �أنّ: الأدب+الفن+الإبداع=متعة.

�أميمة تجاوزت هذا. لم تجب عن �أن الأدب متعة �أو غير متعة، 
لأنها لم تتخيّل �أن يكون ال�س�ؤال بهذا الم�ستوى من الب�ؤ�س.

وكان جميلا لو �أن الحوار انتهى عند هذا الحد، ولكن لا بدّ 
دَ الغ�صن اخ�ضرارا، فكرّ كرّا �شاهرا �س�ؤاله: �أن يتف�صّ

- يلاحظ )على( الأدب الحديث �أن المتعة تناق�صت فيه �إلى 
حدّ الاختفاء، ف�إذا كان الأدب لا يحمل ر�سالة يبثها، كما �أن المتعة 

غابت عنه، �إذن ما هو دور الأدب؟

لذا  ة؟  الخا�صّ ال�شخ�صيّة  �إلى تجربتك  يرجع  -�س�ؤالك هذا 
رجاءً لا تلج�أ �إلى التعميم.

دُ  عَّ ّ ا يَ�صَ َ قًا حَرَجًا كَ�أَنَّم يِّ هذا ال�س�ؤال الذي يجعل ال�صدر {�ضَ
عليه.  �أميمة  �إجابة  من  لم�سا  ب�ؤ�سه  نلم�س  �أن  يمكن  مَاءِ}،  ال�سَّ ِيف 
هذه الإجابة/ال�صفعة كانت رائعة، ولكن لو عدنا �إلى ال�س�ؤال بعد 

الإجابة.. ماذا نرى فيه؟ 

نرى فيه:

لا  والتي  بها،  م�أخوذ  هو  التي  )المتعة(  مفهوم  يُحدّد  �أنه لم 
�أدري من يحدد الوقت الذي تناق�صت فيه، لن�ألفه �أكثر، ولم يذكر 
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–و هذا هو الأهم- من لاحظ )على( الأدب الحديث هذا الاتهام 
الخطر الذي يزج به �إلى عالم الإجرام!!

�إجابة �أميمة ال�سابقة تقول بملء القلم والفم: )الكاتب �شاء 
�أم لم ي��شأ لا بدّ �أن يعك�س ثقافته، ع�صره، ق�ضايا مجتمعه..( فكيف 
بعد هذا الكلام الذي يخطف الأب�صار ل�شدة و�وضحه و�إ�ضاءته ي�أتي 
�س�ؤال ليقول )ف�إذا كان الأدب لا يحمل ر�سالة يبثها(؟! وهل يريد 
هذا ر�سالةً �أعظم من �أننا نعبر عن تجربتنا مع الع�صر؟! وماذا فعل 
�أنهم  من  �أكثر  الع�صور  جميع  في  المبدعين  وكلّ  والأدباء،  ال�شعراء 

عبروا عن م�أزقهم الوجوديّ؟!

- هل يمكن �أن )تلقي( مزيدا من ال�وضء على قولك )�أ�ستعمل 
تلك اللغة ال�شفافة التي يتداخل فيها الزمن مع الحلم، والأ�سطورة 

والواقع والخيال الجمعيّ(؟

-راجع الإجابة ال�سابقة.

لماذا هذا الجواب الق�صير يا �أميمة؟ لماذا لم تقولي بالإ�ضافة 
�إلى ذلك: راجع عدد اليمامة 1249 في 1413/10/8 �ص48 من �إجابة 

�سعد البازعي(.. لماذا؟

وتداعيا:

�إنّني �أدعو من لم يقر�أ هذه المقابلة �إلى قراءتها، و�أدعو مجلة 
اليمامة �إلى �ألا تكون )كالتي نق�ضت غزلها(. �أدعوها �إلى �أن تطبق 

ما دعت �إليه من قبل.
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ذلك لأن محاورنا يطرح )م�شروعا( ح�سب قوله، هو م�شروع 
مقابلة للعديد من كاتباتنا، ف�إذا كانت المقابلة على هذا الغرار فهي 
�أ�سلوب  الأقل-  –على  هو  �أو  �ضده،  الوقوف  يجب  تدميريّ  �أ�سلوب 

ع�وشائيّ يجب تجاوزه.

.1993

)وجه(

)نق�ص المكان الذي نتوقف فيه هو الذي يجعلنا نم�شي. نق�ص 
المعرفة هو الذي يجعلنا نفكر، ونتكلم، ونكتب(.

هذا الكلام يقيم وجه �شبه بين الم�شي والتفكير، وبين الم�شي 
والتكلم، وبين الم�شي والكتابة.. ف�أين يكمن وجه ال�شبه هذا؟

لأنه  والكتابة،  الم�شي  بين  ال�شبه  وجه  على  الإجابة  لنق�صر 
مو�وضعنا  ذاته  الوقت  في  وهو  �إ�ضاءة،  و�أ�شدها  الوجوه،  �أو�ضح 

الدائم.

لماذا نم�شي؟

بها  نُلبّي  �أهداف  �إلى  الو�صول  نريد  بب�ساطة  لأننا  نم�شي 
هنا  بها  �أق�صد  -و  الدوافع  ولأن  الدوافع،  من  مختلفة  نداءات 
رف- متجددة، كان علينا �أن نوا�صل الم�شي..  معناها النف�سيّ ال�صّ

فهل هناك وجه �شبه بين الم�شي بمعناه هذا وبين الكتابة؟

نعم، فوجه ال�شبه وا�ضح.
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�إنّ الكتابة �إذا لم ت�أتِ عن )دافع( فمعنى ذلك �أنها لا تتجه 
الأقلام  يحملون  الذين  بع�ض  كتابة  ولذلك نلاحظ في  �إلى هدف، 
كلاما مر�صوفا، كلاما بع�ضه فوق بع�ض، وتحت بع�ض، لأن الكلمات 
ت�صبح تائهة لا هدف لها ت�سير �إليه. وهذا لي�س ذنب الكلمات، �إنه 

ذنب الكاتب.

ما الهدف الذي نعنيه؟

والقارئ  الكاتب  فيه  ي�شترك  الذي  ذلك  بالهدف  نعني 
الهدف  هذا  يكون  فقد  معا،  �إليه  للو�صول  فكريّا  �سيرا  وي�سيران 
لحظة �إن�سانيّة فرحة، �أو حزينة، �أو �أيّ �شيء �آخر يتعلق بالإن�سان، 

ويكون من ��شأنه �أن يمدّ ج�سرا بين الكاتب وبين غيره.

هذا وجه واحد، فح�سب، من وجوه ال�شبه بين الم�شي والكتابة، 
وهناك وجوه �شبه �أخرى عديدة لي�س في مقدور هذه الزاوية الإلمام 

بها.

.1993

)قلق الكلمات(

المعجم  وي�ضيف  واحد.  مكان  في  الا�ستقرار  عدم  هو:  القلق 
ليكتمل  وذلك  والانزعاج.  الا�ضطراب  هو:  �آخر  بعدا  له  �أنّ  اللغويّ 
�أحد  عنه  يعبر  الذي  المركب  المعنى  ذلك  والمعنويّ،  الح�سي  معناه 

ال�شعراء بالقول: )على قلقٍ ك�أنّ الريح تحتي..(.

ودخلت الفل�سفة لتُعطيَ القلق معنىً خا�صا هو: ذلك ال�شعور 
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بال�ضيق الذي ي�سبق الفعل الإراديّ. �أو هو: )ا�ستعداد تلقائيّ للنف�س 
يجعلها غير را�ضية بالواقع( )وما القلق الذي ي�شعر به المرء في مثل 
تح�صل  فلا  الا�ستقرار  تن�شد  م�ستغيثة  نف�س  حنين  �إلا  الحالة  هذه 

عليه(.

لقد وُ�صف ع�صرنا )بع�صر القلق( بكلّ معانيه الكثيرة لغويّا 
�أنني هنا �سقت الكلام لأطرح �س�ؤالا واحدا هو: هل  وفل�سفيّا. غير 

القلق خا�ص بالإن�سان؟

و �أجيب ب�سرعة: لا.

كلّ �شيء في غير محله يمثل حالة من حالات القلق. �إن باقةً 
من الزهور تو�ضع في غير مكانها هي باقة قلقة، و�أغنية رائعة من 
�أغاني فيروز حين ترفرف في �سمعك في لحظة غير منا�سبة ت�صبح 

طائرا كا�سرا �أ�وسد الوجه.

باقة الزهور، و�أغنية فيروز، لا يظهر عليهما القلق بالت�أكيد. 
القلق يظهر على الإن�سان، وعلى علاقته بالأ�شياء من حوله. ولكن 
وجه  �أبلغ من ظهوره حتى على  القلق ظهورا  عليه  يظهر  ما  هناك 

الإن�سان، ذلك )الما( هو )الكلمات(.

ف�صيحة  كالزجاج،  �شفافة  �إنها  الطباع،  غريبة  الكلمات 
كملامح الإن�سان الجاحظة.

قلقة  تخرج  �إنها  منافق،  �إن�سان  من  تخرج  حين  لاحظها 
غنيّ  م�ستغيث  فا�ضح  �أنين  م�سموع،  ب�أنين  تخرج  خجلا،  تت�صبّب 
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ي�سمع الذين لا يفهمون �أو لا ي�سمعون �أنين الكلمات.

.1993

)تداعيات(

و�أفكار  �آراء  في  ت�سبح  �إنك  ال�سباحة.  �ألوان  من  لون  الكتابة 
وكلمات، وحتى ذكريات.

ا من  قد تكون هذه ال�سباحة في حَو�ضٍ �صافٍ، �أو نبعٍ يتفجّر توَّ
ال�صخر حارّا دافئا.. وقد تكون في حو�ض مثل ذلك الذي تركه �أحد 

�شعراء المعلقات حيث ي�شرب غيره )كدرا وطينا(.

فالحوار  م�ضاعفا،  �إغراء  يغريني  بال�سباحة  الكتابة  ت�شبيه 
بين الماء والج�سد قد يكون �صاخبا نزقا �أو حتى همجيّا. وقد يكون 
هادئا مُن�سابا ان�سياب العطر من حديقة.. كذلك هي الكتابة )�إما 
��شأن  في  قديما  قيل  كما  �صخر(  من  تنحت  �أو  بحر  من  تغرف  �أن 

�شاعرين كبيرين:
)يعرف الموج فار�سه كالجواد

�أعيناه فوق ال�ضفاف؟
�أم على الموجة ال�صاعدة؟

ت�شجع وقل �أين �أنت؟
متى يكون الماء �آ�سنا؟(

ال�صلة  يتجدد، حين يقطع  بنف�سه، حين لا  يلتقي  يكون حين 
بينه وبين الم�صادر المتدفقة من حوله. كذلك هي الكتابة حين ت�أخذ 
�آ�سنة  ت�صبح  بالواقع  �صلتها  تقطع  حين  نف�سها،  حول  الدّوارن  في 
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وجوفاء.

اللذة  هي  الكتابة،  في  الرغبة  هي  )الكتابة  �أحدهم:  يقول 
المفاجئة التي تعتريك فيما �أنت ت�ست�سلم بكلّ هدوء كليّ.. �إلخ( هذا 
الكلام �صحيح من بع�ض زواياه، لا كلها. �إذ ماذا ن�سمي الكتابة بلا 

هدف؟! هل يكفي �أن ن�ست�سلم لها بهدوء كليّ فقط؟

لا، �أبدا.. هذا لا يكفي.

.1994

)تداعيات(

باب  باب اللغويّ(. هذا ال�ضّ هناك ما يمكن �أن ن�سميه بـ)ال�ضّ
لا �أعني به الا�ستعارة �أو غيرها من وجوه البيان المختلفة، ولا �أعني 
به �أ�ساليب الإيحاء. بل �أعني به بب�ساطة �أن يكون الن�صّ في حالة من 

الخيلاء بحيث لا يتيح لك �أن تم�سكه ب�صورة كاملة.

�ضباب  ذات  م�ساحة  وبينك  بينه  يُقيم  رائع  �أدبيّ  ن�صّ  كلّ 
�أبي�ض، كلما رك�ضت فيها �إليه بقيَ محافظا على الم�سافة نف�سها.

قد نُ�سمّي هذه الم�سافة )غمو�ضا( ولكن م�صدر الغمو�ض لي�س 
واحدا، فهو قد يتكون عن عجز، عن عدم مهارة في اقتياد المفردات 

اللغويّة، وقد ي�أتي عن مهارة فائقة في اقتيادها.

باب اللغويّ الأبي�ض، �أي  لهذا �أُعّرب عن ال�ضرب الثاني بال�ضّ
الذي تبدو فيه المفردات مثل ل�ؤل�ؤة تحت الماء تتبيّنها ولا تتبيّنها.
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باب الرائع �أخذ يُخلي مكانة الآن ل�ضباب  هذا النوع من ال�ضّ
بع�ضها  ينه�ش  ثم  نف�سها،  على  المفردات  فيه  تتراكم  �أ�وسد  لغويّ 

بع�ضا.

�أنها  القول  هذا  ومعنى  عنها.  قيل  هكذا  �شاعرة.  لغة  لغتنا 
�أو  معها  التعامل  وجدانيّا  ي�ستطيع  من  يد  في  جماليّة  طاقة  تملك 

الغزل بها �أو فيها.

ولكن ماذا نرى هذه الأيّام؟!

نرى ركاما لفظيّا يتعذّر عليك �أن تخترق الغبار المتطاير منه 
على عينيك وعلى وجدانك وعلى الورق.

.1994

)تداعيات(

فرغتُ الآن من قراءة كتاب �أو ن�صّ بعنوان )حديقة الحوا�س( 
فتمثّلت على الفور ببين ابن الرومي:

فيه  يرمى  الماء  �صفحة  في   * دائرة  تنداح  ما  بين  كما  »�إلّا 
الحجر«

�إنه مجرّد دائرة من الألفاظ يحوم حول نف�سه في و�صف حالة 
واحدة لا تتزحزح �أبدا.

هذا الن�صّ يقودنا �إلى طرح م��سألة �أكبر، هي الوقوف على ما 
نراه هذه الأيّام من كتابات تُذيَّل بعد العنوان بكلمة )ن�صّ(.
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تُرى ما هو المق�صود بهذه المفردة؟!

ر من �أي نوع �أدبيّ عرفناه في الما�ضي،  هل المق�صود بها التحرُّ
والزج بنا في �أ�شكال لفظيّة لا تعني �إلا نف�سها؟ هل المق�صود هذا؟

ومن  الجغرافيا  ومن  التاريخ  من  الخروج  المق�صود  هل 
الذاكرة، �إلى مجرّد بركة من الألفاظ اللامعة؟!

ما  لكن  ذاته،  عن  ال�شخ�صيّ،  همّه  عن  يعبر  �أن  للأديب 
المق�صود بالذّات؟!

الذات لا بدّ �أن تحمل مكوّنها الاجتماعيّ التاريخيّ وتُعبِّر عنه 
من خلال تعبيرها عن نف�سها، وبغير ذلك ت�صبح ذاتا خارج الزمن.

رحمةً بنا �أيها ال�سادة، �إننا قُرّاء ونحاول �أن نفهم، فلماذا لا 
تتركون لنا حتى هذا؟!

.1994

)تداعيات(

»دقة  ددٍ  ُحم خَطٍّ  ذا  الكاتب  يكون  �أن  �أ�ستاذ..  يا  )�وشف 
يعني:   multy system الكاتب  ال�وسق،  الما�شي هالحين في  قديمة«! 

متعدد الأنظمة(.

الخطاب كان موجها من رجل منتفخ يجل�س على كر�سيّ وثير 
�إلى �آخر �صعلوك الج�سيم والهي�أة امتدت �صعلكته �إلى الكر�سيّ الذي 

يجل�س عليه ف�أ�صبح �صعلوكا مثله.
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كان هذا في كاريكاتير للوهيبي في جريدة الريا�ض 94/3/24.

حاول  لو  روعة  �أكثر  يكون  �أن  ويمكن  رائعة،  طاقة  الوهيبي 
التخلُّ�ص من كثرة الكلام على ل�سان �أبطاله.

الفنيّة  الر�ؤية  �صفاء  �إلى  ي�شير  اجتماعيّة بما  لذعة  ذو  وهو 
عنده و�إن�سانيّتها.

حين وقفت على هذا الكاريكاتير امتدّ �أمامي �صفٌّ طويل من 
هذا  يكن  ولم  والخارج،  الداخل  في  المتعددة  الأنظمة  ذوي  الكتاب 

مفاجئا.

الكتاب:  ه�ؤلاء  وجوه  من  �آخر  وجه  �أو  �آخر  جانب  المفاجئ 
النا�س حما�سا في  �أكثر  تراه  �أنظمة متعددة  فالكاتب حين يكون ذا 
الدفاع عن النظام الواحد، والإ�شادة به ومعرفة �أبعاده الاجتماعيّة 

والفل�سفيّة.

بالقيم  تتغزل  التي  القوامي�س  كلّ  ل�سانه  على  يحمل  تراه 
الم�ضيئة والأخلاق التي لا ي�أتيها الف�ساد من بين يديها ولا من خلفها 

ويجعل من نف�سه خطيبا منتفخ ال�صوت في كلّ ال�ساحات.
�إنهم لم يقر�ؤوا البيت القديم:

»ثوب البيا�ض ي�شف عمّا تحته * ف�إذا ارتديت به ف�إنّك عاري«

.1994

)تداعيات(

-�إلى �أيّ حدّ انعك�ست فيك هذه الانهيارات الكبيرة في العالم، 



محمد العلي

36

وفي المنطقة، وعلى �أيّ �أر�ض تقف؟
-�أر�ض اللغة.

-و هل تكفي للعي�ش؟

�إليه  يذهب  الذي  القدم  موطئ  يكون  وقد  لدي،  ما  -هذا 
�أتوازن  ك�شاعر  �أنا   )...( للتطور  قابلا  م�شروعا  الفل�سطينيون 
�إلا في  الآن  �أر�ضي  �أجد  ولا  فيه،  �إلا  توازني  �أجد  ولا  فقط،  بنف�سي 
ي. �أر�ضي هي ق�صيدتي، هذا �شيء م�ؤلم �ألي�س كذلك؟ لي�س لدي  ن�صّ

�سلاح �آخر، �أو مجال حيوي �آخر �أ�شتغل فيه.

هذا جزء من مقابلة م�ؤلمة �أجرتها الو�سط مع محمود دروي�ش.

لا �أريد الوقوف على ما ا�سماه دروي�ش )ال�سلام التلفزيونّي( 
الوقوف على  �أريد  تندلع من كلماته،  التي  النار  �أو  المرارة  ولا على 

الواقعيّة في �إجابته �أعلاه فقط.

ثم  ووطنا،  �أر�ضا  منه  يجعل  �أن  ه،  بن�صّ ال�شاعر  يتوازن  �أن 
يكتفي بهذا، معناه �أنه يعي�ش في عالم من �سراب. �إن ال�شاعر كغيره 
يحتاج  الب�شريّة،  النوازع  ي�شبع  ما  كلّ  �إلى  يحتاج  الله،  عباد  من 
الق�صيدة ويحتاج الأر�ض ويحتاج الوطن، ويحتاج ويحتاج.. ويحتاج 

الر�ضى والغ�ضب معا.

لكن ما �أفزعني في هذه المقابلة هو �صوت الي�أ�س الراب�ض بين 
الكلمات.

تُرى من هو الم�س�ؤول عن هذا الي�أ�س؟
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�أم هو دروي�ش  �أم يا�سر عرفات  العربيّة  �أم الأمة  العالم  �أهو 
نف�سه؟

لا �أدري.

.1994

)تداعيات(

)المثقف هو: �صاحب الأفكار التي ت�سعى �إلى خلق )قيم( ت�ؤثر 
اليوم  النقا�ش/ جريدة  الإن�سان، وم�سار الحياة(. رجاء  �سلوك  في 

.1994/4/28

رجاء النقا�ش لا يرتدي الكتب، لا يلب�س حلل الإن�شاء، �أو ي�ضع 
بينك وبينه م�سافة تعادل م�سافة ما قدمه لل�ساحة الأدبيّة النقديّة 

من كتابات، �أبدا..

هو هادئ �إلى حدّ �إثارة الت�سا�ؤل عندك: هل هذا الرجل مثلنا 
يملك انفعالات؟! ولكنه في حال التعر�ض لقيمة من القيم يتحول �إلى 

بركان دائم.

�إنّ هذا التعريف لي�س بعيدا عن طبعه،كما �أنه لي�س بعيدا عن 
ر�ؤية )غرام�شي( للمثقف، التي �أعلنت مفهوم )المثقف الع�وضي(.

هل جئت لأقول هذا الكلام؟
لا.. جئت لأقول �شيئا �آخر:

تُرى على امتداد اللغة العربيّة، كم هم النا�س الذين ينطبق 
عليهم هذا التعريف؟
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دعنا  لظالم،  �إنك  والله  بلى  النقا�ش؟  رجاء  يا  ظالما  �أل�ستَ 
نرفل في حلل )الثقافة اللفظيّة( ح�سب تعبير �أحدهم.

.1994

)كلمات مائيّة(

لن تجد ميدانا من الميادين بلا �أ�وسار مثل ميدان الأدب. فكلّ 
من عرف كيف يجمع كلمة �إلى كلمة، �أو يحفظ بيتا من ال�شعر، وقف 
�أنا الذي نظر الأعمى �إلى  و�سط ذلك الميدان ونادى ب�أعلى �صوته: 

�أدبي.

نف�سه،  ين�سى  المدعين  �إنّ بع�ض ه�ؤلاء  بل  لي�س هذا وح�سب، 
وهو ما ي�سمونه )الجهل المركب( ويدخل �ساحة الت�أليف، وي�شرع في 

�إ�صدار م�ؤلفاته �إلى النا�س.

قبل �أيّام وقع بين يديّ كُتيِّب من ت�أليف �أحد ه�ؤلاء )الجهابذة( 
ي�ضم طائفة من المعلومات يمكن �أن نقر�أها في �أي تقرير �صحفيّ. 
ولكن الم�ؤلف النّحرير ماذا �صنع حتى يقنع القارئ ب�أنه بذل جهدا 

خارقا في ت�أليفه؟!

الذي  الأ�سلوب  اختيار  على  بقدرته  بنف�سه،  يتغزّل  �أولا  راح 
ي�صل �إلى قارئه ب�سهولة.. ثم راح يغطي المعلومات المعروفة بعبارات 
ذات رنين )ناقو�س( وبجمل لو بعث الخليل بن �أحمد من قبره حيّا 

لما عرف لها �أيّ وجه من وجوه المعنى.

كيف يحدث مثل هذا؟
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بل في  العربيّ وحده،  العالم  الأدب، لا في  لأن ميدان  يحدث 
جميع �أنحاء الأر�ض، لي�ست له �أ�وسار، �إنه كما قال محمود دروي�ش:

)يجيئون �أبوابنا البحر..(

ادعى  )و  ودبّ  هبّ  من  �إليه  ويدخل  ي�أتيه  البحر  بابه  الذي 
الأدب(

)ليت عاذلي يعرف ال�سبب(!

.1994

)كلمات مائيّة(

ثمّة  ومن  الأخرى،  للن�صو�ص  بالن�سبة  ن�صّ  �أيّ  موقع  )�إنّ 
�أ�شكال جديدة  تقوم  اذ  و�إزاحات دائمة،  لتغيرات  وظيفته، عر�ضة 
ب�أكمله،  النّ�صو�ص  بين  القائم  العلاقات  نظام  بتحويل  الكتابة  من 

و�إعادة تنظيمه(.

لم �أجد ن�صا كهذا الن�صّ لأحد النقاد الغربيّين يو�ضح تلك 
الم�سافة، ولماذا تقوم، بين المبدع وبين القارئ �أو ال�سامع.

بين  الجمالّي  التذوق  �أو  الفهم  عدم  في  تتمثل  التي  الم�سافة 
الن�صّ ومتلقيه.

بوجه  �سياقه  الن�صّ وفي  نظام علاقات في  فكرة  يطرح  فهو 
عام، وان هذه العلاقات تتعرّ�ض دائما لإزاحة، �أي �إخلاء مكانها في 

ال�سياق لعلاقات �أخرى جديدة.
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جديدة،  علاقات  �إلى  تحتاج  �إذن،  الن�صّ،  في  العلاقات  �إنّ 
وهذا ما لا يمكن توفره كاملا لا عند القارئ العاديّ وح�سب، بل عند 

الم�شتغلين بال�سّياق نف�سه.

�أنف�سهم من يتخلف  و�إنّنا نجد في كلّ الفترات من ال�شعراء 
يجاريَ  �أن  ي�ستطع  لأنه لم  �إلا  لي�س  ال�شعر الجديد، وهذا  عن فهم 

. نظام العلاقات الذي تغّري

وهناك �أ�سباب ��سأذكرها لاحقا.

.1994

)كلمات مائيّة(

كلما �سمعت كلمات من قبيل: ثقافة، مثقفين، تثقف، يتثقّف، 
تثقفا، فهو مثقف..

�أ�صابنيَ الرّعب.

كلما �أ�سمع هذه الكلمات �أ�صاب بالرعب.

�أنها القُدرة على  �إن الرّا�سخ في الأذهان من مفهوم الثقافة 
الكتابة، وهذا �شيء خاطئ على الرغم من ر�وسخه ومحاولة تعميقه.

الثقافة م�س�ؤوليّة يُلخّ�صها الناقد الكبير �شكري عيّاد بالقول:

وع�صورها  لغتها  اختلاف  على  الأدبيّة  الأعمال  )وظيفة 
و�أ�شكالها هي ربط الأنا بالآخر.. ويو�شك �أن يكون هذا القول قيا�سا 

ملزما(.
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ربط الأنا بالآخر كيف يتحقق؟

�شبه  �أو  معدومة  وبينه  بينك  الم�سافة  تكون  حين  يتحقق 
وب�أحلامه  به  ال�صادق  ال�شعور  الم�سافة هو  انعدام  معدومة. ومعنى 

وحقوقه والدفاع عنها كما تدافع عن نف�سك.

% من الأقلام التي تجتر وتبقى تجتر كلمة  �أين هذا من 90 
ثقافة ومثقفين وتثقيف؟!

�إنّا لله و�إنا �إليه راجعون.

.1994

)تداعيات(

بع�ض جرائدنا المحليّة تحتوي على �أكثر من �صفحتين كاملتين، 
مقالات وخواطر و�آراء.. يوميّا.

معنى هذا �أن هناك ن�شاطا ذهنيّا وا�سعا لدينا، و�أنّ �صفحاتنا 
وا�سعة ال�صدر، مترعة مثل مائدة بكلّ ما لذَّ وطاب.

الم�ستويات  تعدد  هو  بحدة  النظر  يلفت  الذي  ال�شيء  لكن 
والمقالات  الآراء  هذه  تنتج  التي  الأقلام  بين  والثقافيّة  الذهنيّة 

والخواطر، ذلك التعدد الذي ي�صل –�أحيانا- �إلى حدّ التناق�ض.

�أجل، �إن ما تقر�أ في مقال قد تجد ما يناق�ضه تماما في المقال 
المجاور له في ال�صفحة نف�سها، ولو جمعت ما ين�شر لمدة �شهر كامل 

لعثرت ب�سهولة على هذا التناق�ض في منجز قلم واحد.
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كيف يحدث هذا؟ يحدث نظرا �إلى ما يلي:

الاختلاف،  �أ�شدّ  مختلف  لكتابنا  المرجعي  الإطار  �إن  �أولا: 
فهذا مرجعه الذاكرة، وذلك مرجعه التراث، وثالث مرجعه الثقافة 

المعا�صرة على اختلاف م�ستويات هذه الثقافة كذلك.

وهدفها مختلف  الكتابة  �إلى  الدافع  �إنّ  الأهم(:  )وهو  ثانيا 
جدا، فهذا يكتب للوجاهة، وذاك للمادة، وثالث ليمد من ظل قامته، 

ورابع لغير ذلك من الأهداف.

على �أيّ �شيء يدل هذا؟

يدل بو�وضح على �أنّ مجتمعنا لا يملك �إطارا ثقافيّا واحدا، ولا 
هدفا ثقافيّا �أو فكريّا واحدا.. يدل على �أن هناك مخاطِبا وح�سب.

.1994

)تداعيات(

)لا تقر�أ �ص 98(

هذا ما قر�أته على �أول �صفحة من كتاب في مكتبة عامة، وكان 
�أحد القرّاء قد كتب ذلك مقدما ن�صيحة ثمينة ح�سب ر�أيه لمن يقر�أ 

الكتاب من بعده.

من  جميلة  غزلية  ق�صيدة  بها  و�إذا  �ص97  �إلى  ذهبت  ر�أ�سا 
القرن الرابع الهجريّ. ق�صيدة ت�شبه حديقة �صغيرة مليئة بالأزهار.

هنا خطرت الأ�سئلة التالية:
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لماذا تطوّع هذا القارئ وقدّم ن�صيحته تلك؟

هل كان يعرف �أن لدى كلّ �إن�سان �شيئا ي�سمونه الف�وضل، �أو 
حب المعرفة، و�أن الإن�سان حري�صٌ على ما مُنع؟

هل كان يعتقد �أن الغزل حرام؟

هل كان يعلم �أن ابن عبا�س كان ي�ستمع �إلى غزل عمر بن �أبي 
ربيعة؟ �إذا لم ن�صدق التاريخ الذي يقول: �إنه كان يحفظه.

ووجوه  الحياة  �إلى  النظر  في  ال�سلوك  هذا  لماذا  �أخيرا:  ثم 
الجمال فيها؟!

)قل من حرّم زينة الله التي �أخرج لعباده(

والزّينة لي�ست في �شكل الأ�شياء وتنا�سق �أجزائها فح�سب، بل 
هي كذلك في م�ضامينها، في ذلك الذي لا تراه �إلّا العيون الداخليّة 

للإن�سان.

»والذي نف�سه بغير جـمال * لا يرى في الوجود �شيئا جميلا«

نظر  وجهة  لك  �أم  يقول  بما  �أت�ؤمن  ما�ضي،  �أبو  يقول  هكذا 
�أخرى؟ كن جريئا وقلها.

.1994

)كلمات مائيّة(

�سمعت بذكر النا�س هندا فلم �أزل �أخا �سقم حتى نظرت �إلى 
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هند

لا تت�صور �أن ما يعنيه هذا البيت من �سقط القول، وتقول في 
نف�سك �ساخرا كيف يهيم �إن�سان حتى حدود ال�سقم بامر�أة لم يرها، 

و�إنما دفعه �إلى ذلك مجرّد �سماع؟!

لا.. لا تقل هذا.

هذه  على  هم  )المثقفين(  علية  من  بل  النا�س،  من  �آلافا  �إن 
ال�شاكلة، و�أحطّ �وسءا.

كثير من المثقفين يمدح لأنه ر�أى غيره يمدح، ويهجو لأنه ر�أى 
غيره يهجو. �إنه بلا زمام من الر�ؤية �أو القيم.. فهو كالماء في �شيء 

واحد فقط هو حمله لون الإناء الذي هو فيه.

)مع الخيل يا �شقرا(

هذا المثل ال�شعبيّ يحمل م�ضمون البيت ال�شعريّ نف�سه هذا، 
ة من ن�سميهم  كما يحمل التعبير عن حالة يعي�شها مجتمعنا وخا�صّ

»مثقفين«.

�أين تذهب هذه الخيل، �إلى الربيع �أو �إلى الخريف، الن�صر �أو 
الهزيمة؟. هذا لا يهم. الذي يهمّ فقط هو �أن تكون �شقرا مع الخيل.

.1995

)كلمات مائيّة(

)يعي�ش المثقف على مقهى ري�ش
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محفلط مزفلط

كثير الكلام

عديم الممار�سة

عدو الزحام

بكام كلمة فا�ضية

وكام ا�صطلاح

يفبرك حلول الم�شاكل قوام

يعي�ش المثقف!!(.

هل قر�أت �أو �سمعت و�صفا للمثقف -مثقف هذه الأيّام- �أدقّ 
و�أ�صدق من هذا الو�صف للثنائيّ �أمام-نجم؟!

�سمعك  و�أرهف  المقاهي،  �أو  النوادي  عبر  جيدا  فيهما  حدّق 
وا�صطلاحات  كثيرا،  كلاما  ف�ستجد  يكتبون..  حتى  �أو  يقولون،  لما 

متلاطمة، ولكن ماذا بعد؟!

المثقف المعا�صر )عدو الزحام(.

�إنّه يحب الهدوء والمو�سيقى، والجلو�س حول الأنهار. �إنه ينفر 
من الدهماء والغوغاء و�أحلام الأر�ض، ه�ؤلاء الذين يمل�ؤون ال�وشارع 

بال�وض�ضاء وبال�صراخ عن الخبز والمطالب اليوميّة ال�صغيرة.

ه�ؤلاء لم تدركهم نعمة الفل�سفة، ولا التعلق بالقيم الرفيعة. 
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�إنهم  الفا�ضلة.  الفارابي  ولا مدينة  �أفلاطون،  يعرفون جمهوريّة  لا 
ولماذا  بالتفكير فيهم، ومعهم؟  نف�سه  المثقف  يعذب  فلماذا  جهلة.. 

يلوّث �إح�سا�سه المرهف ب�أحزانهم و�أ�سمالهم؟!

.1995

)كلمات مائيّة(

عن  يقولونه  ما  في  النا�س  حقيقة  عن  نبحث  �ألّا  )ينبغي 
�أنف�سهم، بل في ما يفعلونه حقا(.

تنتهي من قراءة مقابلة  تلم�س �صدقه حين  �إنجلز هذا  قول 
من  نف�سه  على  ي�ضفي  فتراه  الفنانين،  �أو  الأدباء  لأحد  �صحفيّة 

ال�صفات ما يملأ مخزنا �ضخما.

الادعاء  من  مكررا  نموذجا  المقابلات  هذه  �أ�صبحت  لقد 
ما  م�سبقا  تعرف  لتكاد  حتى  الآخرين  وعلى  النف�س  على  والكذب 
وتباعدت  الاتجاهات  بينهما  اختلفت  مهما  ذاك،  �أو  هذا  �سيقوله 

الأمكنة والأزمنة.

لماذا هذه الظاهرة؟

هل لأن التوا�ضع الذي هو ميزة النا�س الكبار قد مات في هذا 
الزمن الوقح؟

�أم �أن ذلك عمليّة )تعوي�ض( يقدمها المتحدث بنف�سه لنف�سه، 
كلّ  من  به  تحيط  الإحباط  عوامل  لأن  �أو  به،  يعترف  �أحد  لا  لأنه 

�صوب؟
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�أعتقد �أن هزيمة نف�سيّة تكمن وراء ذلك، والهزائم النف�سيّة 
م�شرعة  الأبواب  �إنّ جميع  بل  النافذة،  من  ت�أتي  لا  و�ضعنا  مثل  في 

�أمامها.

هل لك ر�أي �آخر في تف�سير هذه الظاهرة؟

�إذا كان ذلك، فما هو يا ترى؟

.1995

كلمات مائيّة

)هموم المثقفين( عنوان كتاب للدكتور زكي نجيب محمود. 
عدّدَ فيه ب�أ�سلوبه الفل�سفيّ الأدبيّ الهادئ بع�ض الهموم التي كانت 

ت�ؤرقه.

يقول في بع�ض هذه الهموم:

الزيف  من  جدا  بكثير  الراهنة  الفكريّة  حياتنا  �أفهم  )�إني 
�أن نتحدث -و  ن�ستحلُّ لأنف�سنا  �أننا  �أعنيه هو:  الذي  )..( والزيف 
في حما�س �شديد الا�شتعال- عمّا لا نعرفه معرفة مبا�شرة )..( ولا 
يقت�صر هذا الزيف الفكريّ فينا على �أمورٍ توافه )..( بل �إنه يتناول 
�أ�ضخم الم�سائل الح�ضاريّة التي يترتب على ر�أينا فيها توجيه الحياة 

كلها في هذا الاتجاه �أو ذلك.. �إلخ(.

هل ما يقوله هذا المفكر غريب؟

لا، لي�س غريبا، �إنه واقع.
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�ضع في ذهنك �أن تر�صد ه�ؤلاء الذين يتكلمون في �أمور الفكر 
وال�ش�ؤون العقليّة، ف�ستجد �أن �أكثرهم لا علاقة لهم بما يقولون.

�أن يقول �إن�سان ما لا يفقه، ذلك لا يكون خطرا عليه، الخطر 
على �سامعيه لأنه يغر�س فيهم وعيا زائفا، ولكن لا حولَ ولا قوةَ �إلّا 

بالله.

.1995

)�أين حقّي؟(

كنا نحفظها عن ظهر قلب حين  هذا عنوان ق�صيدة طويلة 
كنا مراهقين في ال�سن وفي الفكر وفي الأدب على حدّ �وساء.

بالأم�س وزرقة البحر في �شبابها النّـزق تذكرت هذه الق�صيدة 
على البحر، ورحت �أع�صر الذاكرة عما بقي فيها من هذه الق�صيدة.

بقيت مقاطع من هنا وهناك، ولكني وقفت �أول ما وقفت على 
العنوان: �أين حقي؟ وت�ساءلت: هل لهذا الا�ستفهام حين نخرجه من 

الحقل ال�شعريّ �إلى الحقل الفل�سفيّ.. هل له من معنى؟

و �أجبت على الفور: لا.

ومن  مفهومة،  لأنها  عنها  الا�ستفهام  ي�صح  لا  �أ�شياء  هناك 
�أو�ضحها )الحق( الإن�سانّي.

ال�شرائع والقوانين والأنظمة والهيئات الدولية.. كلها جاءت 
�إذن  فلماذا  الأر�ض..  على  فرد  �أي  وحقّ  ال�شاعر،  هذا  حقّ  لتقر 
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)ي�ستعجل( هذا ال�شاعر وي�صرخ �أين حقي؟!

حقّا �إنّه �شاعر غبيّ!

.1995

)كلمات مائيّة(

يقول �أحدهم:

)من فرط الاعتداء على الكمات، من فرط التلاعب بمرونة 
ي�صل  حيث  الحالّي،  الانحطاط  حالة  �إلى  الو�صول  �أمكن  اللغة، 
بالتّتابع  �أو  واحدٍ  �آن  �أن تكون في  �إلى  الفكرة  �أو  ال�شخ�ص،  ال�شيء، 

نف�سها ونقي�ضها(.

في  مليّا  تحدّق  �أن  من  �أف�ضل  الكلام  لهذا  تج�سيدا  تجد  لن 
ما يكتبه الأدباء.. الأدباء يعرفون الكلمات ذات الرنين ال�صاخب، 
�إنهم  �أي  �ضمنيّة.  ب�صور  يريدون  ما  لك  يو�صلون  كيف  ويعرفون 
مرونة  من  ي�ستمدونه  لغويّ  بغلاف  الحقيقيّة  �أغرا�ضهم  يغلفون 

تركيب الجمل، وفي هذا �أفدح الأخطار.

الأدباء لعبوا كثيرا بعواطف النا�س و�أذواقهم وحتى بعقولهم. 
وها قد جاء الزمن الذي �أخذ فيه نزع الأقنعة عنهم، قناعا، قناعا..

معظم النا�س الآن يعرفون من �أين ت�ؤكل كتف اللغة، ولذلك 
فعلى الأدباء �أن يكونوا �أقرب �إلى ال�صدق.

.1995
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)كلمات مائيّة(

لو قر�أ رجل اقت�صاديّ ما نكتبه -نحن المخت�صين بالثقافة- 
رجلٌ يعرف ما في ال�وسق من م�ضاربات وما في البنوك من �أ�سرار.. 

لو قر�أ هذا ما نكتب ل�ضرب على �صدره ولطم خدّه لطما.

�شعر، ق�صة، رواية، لوحة.. هذه المفردات لم تعد تهم �أحدا 
�إلا من �أ�صيب بلوثةٍ �أو مر�ض ع�صيب يُ�سمّى مر�ض الأدب.

الذي يهم النا�س الآن هو )الخبز( هو الح�صول على عمل لمن 
يملك القدرة عليه ولا يجده. �أمّا نحن ففي �شعر المتنبي �أو قريط بن 

�أنيف ما يعوّ�ضنا عن التفكير.

نحن منف�صلون عن الحياة.

والرواية  والق�صة  ال�شعر  يبقى  �ضروريّا.  يبقى  هذا  ولكن 
واللوحة والمقطوعة المو�سيقيّة، تبقى هذه الأنهار غير المرئيّة �ضرورة 

للحياة الب�شريّة.

�أهذا ادّعاء �أم هو حقيقة؟

.1995

)تزييف الوعي(

ترى  يا  هو  فما  المثقفين،  بها  رجمنا  التي  التهمة  هي  هذه 
تزييف الوعي هذا؟

يقول �أحد الفلا�سفة الألمان:
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)�إنّ الإن�سان في الع�صر الحالي يتعرّ�ض طوال حياته لت�أثيرات 
تعمل على �سلبه كلّ ثقة في تفكيره الم�ستقل، وروح الاعتماد على الغير 
روحيّا، وهو الأمر الذي يُدعى دائما �إليه تتجلّى في كلّ ما ي�سمع �أو 

يقر�أ..(.

�إنّك حين تجل�س �أمام التلفزيون، �أو مدرّ�س ال�صف، �أو ت�ضع 
وتمتثل  لوعيك،  تبت�سم  الو�سائل  هذه  �أن  تظن  فلا  كتابا..  �أمامك 
لإرادتك.. �أبدا. �إنها تحاول �سلب �إرادتك، وا�ستمالة وعيك �إلى ما 

تريد هي، لا �أنت.

التلفزيون يريد منك �شراء ال�سلعة التي يريد، والمدر�س يريد 
منك الإيمان بما يقول، والكتاب ي�أخذ بعنانك �إلى ت�صديق ما فيه.

غير �أن هذا كله في جانب، وفعل المثقف في جانب �آخر. هذه 
مهمتها �أن تزيف، �أما مهمة المثقف الأ�سا�سيّة فهي مقاومة الزيف، 
�أمام الوعي، ف�إذا لم يقم  بعث الإرادة الحقيقيّة، وو�ضع الم�صابيح 

بهذه المهمة فقد خان وظيفته وخان نف�سه وقارئه.

.1995

)كلمات مائيّة(

�إنك  المثقفين.  على  عوانا  حربا  ت�شنّ  الأيّام  هذه  �أراك   -
توجه �إليهم قطيعا من الأو�صاف المظلمة. وتطعن حتى في ن�صو�ص 
را�شد  ال�شيخ  بمقولة  �أخيرا  ت�ؤمن  رحت  هل  لبع�ضهم.  �صريحة 

الغنو�شي: )المثقفون هم �صوت ال�شيطان(؟!
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- لا، ل�ست م�ؤمنا بمقولة الغنو�شي. بل �إن حملتي على المثقفين 
تنطلق من الإيمان بعك�سها تماما.

المثقفون -في نظريّ- �صوت من لا �صوت له.

عن  تخلَّوْا  م�أ�وسيّة،  وب�صورة  خا�صة،  الأيّام  هذه  في  ولأنهم 
هذه المهمة، �أو على الأقل تخلّى �أكثرهم، فمعنى ذلك �أنهم �أ�صبحوا 
خارج مهمتهم، �أ�صبحوا ينتجون )الوعي الزائف( وهنا فقط �ألتقي 
ت�صبح  بحيث  ل�صياغتها،  ب�سيط  تعديل  بعد  الغنو�شي  مقولة  مع 

هكذا: )المثقفون تحولوا �إلى �صوت لل�شيطان(.

�أ�صبح  فقد  الزيف  امتهن  ومن  ال�شيطان،  عمل  الزّيف  �إنّ 
جنديّا من جنود ال�شيطان.

على  متجنيّا  مطلقا  �أكن  لم  �أني  �إلى  الآن  ا�سترحت  هل 
المثقفين؟

.1995

)كلمات مائيّة(

)�أح�سن الله بنا �أن الخطايا لا تفوح(

هكذا قال �أبو العتاهية.

�أبو  قاله  ما  حقّا  �صحيح  هل  ولكن  تح�صى،  لا  الله  نِعَم  �إنّ 
العتاهية؟ و�إنّ الخطايا لا تفوح؟

�أنا �أ�شك في هذا.
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فالخطايا لا تفوح بروائح تُ�شَم بالأنف فح�سب، بل �إنّها تُرى 
بالعين وتلم�س باليد، ولها �ألوان فاقعة.

عَلَى  تَخْفَى  خَالَهَا  وَ�إِنْ   * خَلِيقَةٍ  مَنْ  امْرِئٍ  عِنْدَ  تَكُنْ  »وَمَهْمَا 
تُعْلَمِ«هكذا قال �أحد حكماء الجاهليّة، وقوله �صحيح، حياة  ا�سِ  النَّ
الكائن الب�شريّ )فعل ورد فعل( ولي�س غير هذا �إلا الموت. والفعل ورد 
الفعل �سلوك، وحتى �إذا كان ال�سلوك �سلوكا ذهنيّا مجرّدا، ف�إنه لا 
بدّ �أن ينعك�س على الحركة الج�سميّة �أو الأخلاقيّة �أو اللغويّة للفرد.

�أتُرى �أن القارئ �أو ال�سامع لا يُفرّق بين الكاتب المنافق والكاتب 
ال�صادق؟ في حين �أن المنافق قد يكون �أن�صع ف�صاحة و�أبلغ تعبيرا 

و�أ�شدّ امتلاكا لنا�صية اللغة من الكاتب ال�صادق.

ماذا نُ�سمّي هذا؟

ن�سميه: �إنّ الخطايا تفوح.

.1995

)كيف يكون ال�شاعر(

كتب الأ�ستاذ ر�ضا ن�صر الله في )�أ�صواته( عن فرحة ال�ساحة 
هما  كبيرين  ل�شاعرين  الجنادرية  مهرجان  باحت�ضان  ال�شعريّة 

الجواهري والبردوني.

ما الذي يعنيه ح�وضرهما؟

هو بالت�أكيد لا يعني )�إ�ضافة( �إبداعيّة �وسف ي�سبغانها على 



محمد العلي

54

ال�ساحة، ولكنه في الوقت نف�سه يعني احتفاء ب�سياق �شعريّ خ�صب 
بد�أ تج�سده اللغويّ منذ البحتري وانتهى بهما �أو كاد.

بل  وح�سب،  مبدعين  �شاعرين  لي�سا  والبردوني  الجواهري 
هما �شاعران ملتزمان بالتعبير عن نب�ض �أُمّتهما، تماما مثل التزام 

البحتري من قبل، ولكن ب�شكل فرديّ خا�صّ.

الذي  هو  الجنادرية  في  منهما  نلم�سه  حين  هذا  الالتزام 
�سيكون )�إ�ضافة( حيويّة رائعة، لا نتعلم منها كيف يكون ال�شعر، بل 

كيف يكون ال�شاعر.

.1995

)كلمات مائيّة(

)في �سفرتي ��سأكتب الق�صيدة

و�أنحت الملامح النقيّة الجديدة

لوجهي الذي بحثت عنه دونما �أثر

في �صخب الجريدة(

لم �أت�أثر في �سفر مّا ت�أثرا حادّا وزلزاليّا مثلما ت�أثرت في �سفر 
هذا العالم. كنت با�ستمرار �أردّد المقطع المذكور �أعلاه من ق�صيدة 

قديمة، لأني كنت �أبحث عن وجهي فعلا، وبد�أب لا يعرف التوقف.

وجهي موجود في الحياة، وفي المر�آة، وفي �أ�شياء كثيرة، ولكني 
لم �أكن �أبحث عنه في تلك المواقع، كنت �أبحث عنه في الجريدة فقط.
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غ�ضبا،  �أو  فرحا،  وجوههم  ال�شعراء  من  كثير  حاور  وكما 
حاورت وجهي هكذا:

�أين �أنت؟

وت�ضع  �أحيانا،  ت�سفّ  المائيّة(،  )كلماتك  يوميّا  ت�سفح  �أنت 
عليها قطرات من دمك ودم غيرك �أحيانا �أخرى.. فما هي الفائدة؟ 

ما هو ال�صدى؟

لا �شيء.

اليوم  لهذا  زاويتك  قائلا:  المحرّر  »يهاتفك«  حين  �أتذكُر  ثم 
لا ت�صلح للن�شر.. �ألا تذهب طائعا لكتابة غيرها؟ و�إذن: �أين �أنت؟

وهكذا عدت عازما على ترك الكتابة، ولكن ما الذي حدث؟

�أن تترك الكتابة كليّا.

�أن تكتب �أ�سبوعيّا.

�أن تكتب يوميّا.

�أزحتُ  معها،  ناق�شتها  نف�سي،  على  طرحتها  الخيارات  هذه 
كلّ الغبار الماديّ والمعنويّ الذي يحجب ر�ؤيتي النافذة لها �أو يجعلها 

تت�ضاءل.

ترك الكتابة كليّا:

التحلاوت  هذه  تجاه  فعله  العربيّ  المثقف  يلزم  الذي  ما 
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الزمن  طروحات  لتجاوز  �إنجازه  عليه  يتعين  الذي  وما  ال�سريعة، 
القديم، تلك التي لم تعد قادرة على مواكبة الواقع؟

ال�س�ؤال الكبير هذا وجهته جريدة عكاظ �إلى عدد من المثقفين 
في عددها 2-1-1995 و�أجاب عليه �إدوارد �سعيد بما يلي:

)�أهم ر�سالة للمفكر العربيّ هي ا�ستمراره وبقوّة في المدافعة 
الأ�شياء لا كما  و�أن يرى  ة،  لغته الخا�صّ التعبير، وفر�ض  عن حرّيّة 

هي، بل كيف �صارت �إلى ما هي عليه(.

هذه الإجابة تجعل من الخروج الطوعي من م�ضمار الكتابة 
بل  )ثانيا(،  �أخلاقيّا  �سقوطا  ولي�س  )�أوّلا(  �أعمى  هروبا  لي�س 
بالإ�ضافة �إلى ذلك تجعل منه تخليّا عن الوجود ال�شخ�صيّ نف�سه، 

ة معناه التخلّي عن وجودك ذاته. لأن عدم فر�ض لغتك الخا�صّ

و�إذن، فخيار ترك الكتابة كليّا غير وارد على الإطلاق.

هل تكتب �أ�سبوعيّا، �أو يوميّا؟

للإجابة عن هذا الخيار، �أو الت�سا�ؤل، يح�سّن الدخول من باب 
�س�ؤال �آخر لعلّ فيه �وضءا مّا: ما الفرق بين الق�صة وبين الرواية؟

يُجيبون ب�أن ما يميّز الق�صة الق�صيرة من الرواية هو وحدة 
الانطباع. وفي �إجابة �أكثر لم�سا و�شاعريّة، هي �أنّ الفرق بينهما هو �أنّ 

الق�صة قطرة من النهر، �أمّا الرواية فهي النهر كله.

الكتابة  ما ي�صدق على  والرواية هذا هو  الق�صة  الفرق بين 
�أو  المقال  �سياق  الأ�سبوعيّة تدخل في  فالكتابة  والأ�سبوعيّة،  اليوميّة 
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�إطاره، والمقال هو ذلك الذي يعالج مو�وضعا مّا من جوانب مختلفة 
ومن �أبعاد يلتقي فيها �أكثر من زمان ومن مكان.. �أما الكتابة اليوميّة 
فهي )لقطة( لجوهر �شيء مّا، لا تتفرّع، لا تلتفت، لا تعرف التجز�ؤ. 

�إنها �سهم �صغير، طريقه محدد منذ لحظة انطلاقه.

كلّ له ميزاته �إذن.

لكن حين نطرح بعدا �آخر من �أبعاد هذين الخيارين، وهو هنا 
)القارئ(، �أي الهدف من الكتابة، ثم ن��سأل: ما الذي يجعل القراءة 

�أكثر ات�ساعا )عموديّا و�أفقيّا( المقال �أم اللّقطة؟

�أكثر ات�ساعا من المقال، لماذا يا  �أن اللقطة  في الإجابة نجد 
ترى؟

لأنّ المقال لا بدّ �أن يتجه �إلى فئة خا�صة، فئة عندها الوقت، 
وعندها الدافع للقراءة، فئة تهتم بالتفا�صيل اهتمامها ب�ألا تدخل 

العاطفة على �أنّها جزء من المو�وضع.

هذا  )�أُكرّر  �سهم  فهي  اليوميّة(  الزاوية  )�أي  اللّقطة  �أما 
�أن  كما  الأقل.  على  )يدو�ش(  فهو  يُ�صب  لم  �إذا  وال�سّهم  التعبير( 
العاطفة تجد �أمامها نوافذ كثيرة، و�أبوابا، وما عليها �وسى �أن تركب 

زورق اللغة بمهارة.

لكن  ماديّ..  عائد  �أكثر  تحقّق  قُرّاء،  �أكثر  اليوميّة  الكتابة 
متموجة  كتابة  تكون  �أن  بدّ  لا  �أنها  الم�آزق  تلك  �أوّل  م�آزقها عديدة، 
)بالمعنى الجغرافّي لكلمة متموجة( �إذ من الم�ستحيل �أن تحافظ على 
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م�ستوى واحد من الكتابة.. �إنها نزيف لغويّ وعاطفيّ ومعرفّي، و�أنت 
لا ت�ستطيع �أن تتحكم في النزيف.

تنتمي  ولا  �إليك،  تنتمي  لا  كتابة  في  �أحيانا  تقع  �أنك  ثانيها 
�إليها.. وما ذاك، �أو لي�س لذاك من �سبب غير الالتزام اليوميّ الذي 

يقودني رغما عنك -�أحيانا- من )دحديرة( �إلى هوّة.

وتخ�سر  القراء،  بع�ض  تخ�سر  �ستجعلك  الأ�سبوعيّة  الكتابة 
�أ�شياء �أخرى، ولكنها تجعلك تربح نف�سك، ووقتك.

انزف مرة واحدة، لا على �أق�ساط.

.1995

)كلمات مائيّة(

منذ زمن و�أنا �أكثر الكتابة عن )المثقف( ما هو تعريفه؟ ما 
هي مهمته؟ كيف يفتر�ض �أن يكون �سلوكه الأخلاقيّ؟ كيف وكيف..؟

المو�وضع ي�ؤرقني فعلا، و�أعتقد �أنه ي�ؤرّق كثيرين غيري.

لماذا؟

العالميّ الجديد(  )النظام  �شيء في ظل  �أيّ  مثل  المثقف  لأنّ 
دخل في متاهة )اللّاتحديد( وتخلى عن �أن يكون )�ضميرا(.

مبررات  المبررات،  عن  يبحث  �أخذ  الأيّام  هذه  في  المثقف 
�شتى، ومن كلّ الاتجاهات، ليجعل منها ج�سرا يو�صله �إلى ما يريد، 

لا ما يجب عليه.
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و�أخذ يحت�ضن اللغة، لا ليجعلها �سلّما وا�صلًا بينه وبين الآخر، 
بل ليجعل منها �وسرا يحمي ذاته من �سطوة ذاكرته الثقافيّة، تلك 
الذاكرة التي تختزن �صفّا طويلا من الم�سلّمات، �أولها نكران الذات.

ومع ذلك علينا �أن نبد�أ من ال�صفر، علينا �أن نقف لن��سأل:

يا تُرى: من هو المثقف؟

.1995

)كلمات مائيّة(

ابت�سامة  فمك  على  ت�ضع  �أن  عليك  معه،  الكلام  تريد  حين 
هيئتك  على  ترُ�شَّ  �أن  ب�أ�س  ولا  قليلا،  طرفك  من  وتغ�ض  بي�ضاء، 

توا�ضعا ظاهرا وباطنا.

ولا تنتظر منه �أن يكلّمك �سريعا، فهو �سيغر�س عينيه في الأفق 
ل على اللغة ب�أن ي�أخذ منها ب�ضع  البعيد، وينادي ذاكرته، ثم يتف�ضّ

كلمات )فاقعة( يوجهها �إليك ب�سكينة ووقار.

�إنّه المثقف في هذه الأيّام. �إنّ مثقفا عالما مثل الجاحظ كان 
يجل�س في ال�وسق مع الحمّارين والحمّالين والبر�صان! ولكن مثقفنا 
محادثته  في  ويرى  عارٌ،  ال�وسق  دخول  �أنّ  يرى  الحا�ضر  الوقت  في 
)الدهماء( كما ي�سميهم �إهانة! �إنّه ل�ؤل�ؤ، وعليه �ألّا يُكلّم غير الل�ؤل�ؤ.

�إنّ مثقفنا الآن يلعن جيل �إيليا �أبي ما�ضي لأنّه قال:
لْ بوجهك عنّي                   ما �أنا �صخرة ولا �أنت فرقدْ« ِ يا �أخي لا َمت
.1995
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)كلمات مائيّة(

)هل �أنت واقعيّ؟

هل �أنت م�ستعد لأن ت�صبح واقعيّا؟

و�وسف  ب�أمرك،  يعتنون  �وسف  بالإيجاب  الإجابة  حالة  في 
يتكرّم الم�ستقبل بالابت�سام لك، و�أيّا كان ما تفعل وفي �أيّ روح تفعله، 

�وسف يبقى لك وجه احتياطيّ..(

جورج حنين/ مجلة القاهرة.

هناك من الكُتّاب من له دائما وجهٌ احتياطيّ يعر�ضه في وقت 
بالواقعيّة، مغ�لاوس ومعطّرا بالجمل  القيم، م�صبوغا  الانفلات من 

المفيدة ذات الرنين ال�صاخب.

ولكنه في  كلّ زمان ومكان،  الاحتياطيّ هو موجود في  الوجه 
ادعاء  �أحدها  عديدة،  و�ألوانا  �أ�صباغا  يلب�س  �أخذ  الحا�ضر  وقتنا 

)الواقعيّة(.

�أ�صبحت  والتهريج،  للكذب  تبريرا  �أ�صبحت  هنا  الواقعيّة 
�سُلّما جميلا مرمريّا يقود في النهاية �إلى )اللّاواقعيّة(.

يقول  ماذا  تُرى  1944م،  عام  الكلام  هذا  قال  حنين  جورج 
الآن؟

.1995
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)كلمات مائيّة(

)لي�س مُهمّا �أن تعلم الحقيقة، المهم �أن تقولها(

الهدف  من  تنبع  وبلاغتها  بعيد،  زمن  منذ  قيلت  كلمة  هذه 
التزاما جماعيّا  قول الحقيقة  يكون  �أن  وهو  �أجله،  قيلت من  الذي 

�شاملا.

يقولونها!  لا  ولكنهم  الحقيقة،  يعرفون  الذين  هم  كثيرون 
تُرى، لماذا؟

حول  يدورون  �إنهم  لديهم،  مفقود  الاجتماعيّ  الح�س  لأن 
ذواتهم. ف�إذا كان من م�صلحة �صاحب هذه الذات، �أو تلك، �أن يقول 
ما هو خلاف الحقيقة، تراه يرك�ض م�سرعا �إلى تزييف كلّ �شيء، 

ويُنكر حتى على ال�صعيد الجدلّي �أن تكون هناك حقيقة م�ضادة.

الثقافّي وحده- مثقفون،  الميدان  �أتكلم هنا عن  �أنا  ه�ؤلاء-و 
نعت من كتب التراث وكتب المعا�صرة،  بمعنى �أنهم يلب�وسن حُلَلا �صُ
ويعتقدون �أن هناك فا�صلا وا�سعا بينهم وبين ما يطلقون عليه العامة 

�أو )الدهماء( لذلك فهم ي�ؤمنون ب�أن )لكلّ مقامٍ مقال(.

حين ن�ؤمن بالمعنى ال�سطحي التبريريّ ب�أن لكلّ مقام مقالا، 
للكذب،  حتى  المبّرر  وو�ضعنا  الحقيقة،  بتعدد  تلقائيّا  �آمنا  فقد 

وبمهارة فائقة.

لكلّ مقام مقال يعني )الأ�سلوب(. �إنه مُنح�صرٌ في ال�شكل لا 
في الم�ضمون، ولكنّ مثقفينا الأفا�ضل ح�صروه في الم�ضمون، وراح كلّ 
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منهم يُعد قناعا جميلا لكلّ مقام.
.1995

)كلمات مائيّة(

فروع  كلّ  على  الكلام  تتناول  فهي  خلدون  ابن  مقدمة  )�أمّا 
ذلك  م�ؤلفات  �أعظم  دائما  و�ستظل  العربيّة،  والح�ضارة  المعرفة 
عر�ض  في  والو�وضح  التفكير  في  العمق  جهة  من  و�أهمّها  الع�صر 

المعلومات والإ�صابة في الحكم..(.

دائرة المعارف الإ�سلاميّة 155/1.

وفي ال�صفحة نف�سها تقول عن ابن خلدون: )�إنه لم يتردّد قط 
�آخر حتى ولو  �أرباب نعمته، والالتحاق بخدمة  �أحد  التخلّي عن  في 

كان خ�صما للأوّل(.

على  خدماته  عار�ضا  يده  مدّ  �إنه  بل  وح�سب،  هذا  لي�س 
تيمورلنك وهو يحا�صر دم�شق.

ومن  الكتاب  بع�ض  نرى  حين  ن�ستغرب  هل  هذا،  نقر�أ  حين 
يدّعون الأدب وهم ينتقلون من مائدة �إلى مائدة؟

لا.. �أبدا.

ما غريب �إلا ال�شيطان!

.1995
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)فهم الن�ص-1(

هناك ت�شبيه جميل يقول:

دوائر  ت�شبه  المختلفة  �صاتها  تخ�صّ في  الإن�سانيّة  )المعرفة 
معرفيّة  �شبكة  ي�صنع  نحو  على  بعينها  نقاط  عند  تتداخل  عديدة 
هائلة من الدوائر المت�صلة والمنف�صلة في الوقت نف�سه، بحيث يكون 

بينها اعتماد متبادل..(.

يمكن �أن نفهم هذا الت�شبيه ب�سرعة حين ن�ستعيد في �أذهاننا 
يبقى  معا.  ومنف�صلة  مت�صلة  ن�شاهدها  فنحن  الأولمبيّة،  الحلقات 
الفرق بينها وبين دوائر حقول المعرفة المختلفة في �شيء واحد هو: 

)الاعتماد المتبادل( الذي �سيكون ب�ؤرة حديثنا.

الاعتماد المتبادل تعبير زحف من الحقل البيئيّ والاقت�صاديّ 
�إلى الحقل الفكريّ �أو الأدبيّ، ومعناه هنا: �أن حقول المعرفة، ت�ستند، 
الات�ساع  ثم  ومن  والن�ضج،  النمو  عمليّة  في  بع�ضها  على  تتكئ  �أو 

والان�شطار.

ما �أريد �إي�صالك �إليه بعد هذا التمهيد الذي يت�ضمن بع�ض 
الإ�ضاءة هو ما يلي:

�إنّ �أيّ ن�صّ من النّ�صو�ص التي نقر�ؤها ينتمي �إلى حقلٍ من 
�أو الن�شاط الإن�سانّي.. فماذا يلزمنا حين نريد فهم  حقول المعرفة 

هذا الن�ص؟

.1999
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)فهم الن�ص-2(

كلّ ن�صّ نقر�ؤه لا بدّ من انتمائه �إلى �سياقٍ فكريّ �أو وجدانّي، 
�إلى  يحمل  بل  وح�سب،  )تراكميّا(  عمقا  يحمل  لا  ال�سياق  وهذا 
جانب ذلك ملامح من �سياقات �أخرى، هي نف�سها ممتدة زمنيّا �أو 
تراكميّا، وذلك ح�سب قاعدة اتّ�ساق دوائر المعرفة وتداخلها، ح�سب 

الذي �أو�ضحته الحلقة ال�سابقة.

هنا يتكرّر ال�س�ؤال:

ماذا يلزمنا لفهم ن�صّ من النّ�صو�ص؟

وهي  ال�شفويّة(،  )الثقافة  عادة  من  الخروج  يلزمنا  �أوّلا: 
كى. �إن الخلفية  تلك التي لا تفرّق بين ن�صّ مكتوب وبين حكاية ُحت
ال�سمع،  ن�صف  �إرهاف  من  �أكثر  تتطلب  لا  الحكاية  لفهم  المعرفيّة 
لأنها معروفة م�سبقا. �أمّا الن�صّ المكتوب )الآن( فهو يتطلّب خلفيّة 
وذلك  ق�سماتها،  يحمل  التي  ال�سياقات  تلك  كلّ  ت�ساوي  معرفيّة 

ال�سياق الطويل الذي �أنتجه.

في  �إنه  ي�سير،  �سهل  �أنه  تح�سب  لا  العادة،  هذه  من  الخروج 
�أن يكون جهازك المعرفّي جهازا ناميا  منتهى ال�صعوبة لأنه يتطلّب 

على الدوام، وهذا لا يناله �إلا من ب�سط الله �صدره.

.1999

)فهم الن�ص-3(

ثانيا: تناول المو�وضعات يختلف من كاتب �إلى �آخر.
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لماذا؟

لأنّ زاوية التناول تكون مختلفة. و�إذا اختلفت الزاوية اختلف 
بال�ضرورة الم�ضمون الذي يحاول الن�صّ الو�صول �إليه و�إقناعنا به.

هذا يقت�ضي من القارئ �أن يدخل �إلى الن�ص، وقد طرح من 
ذهنه الزاوية التي اعتاد منها النظر �إلى المو�وضع قبل قراءة الن�ص. 
�أمّا �إذا لم يطرحها ف�سيقع حتما في وهم �أن الن�صّ هو الخاطئ، و�أن 

فهمه له هو الذي لا ي�أتيه ال�شك.

كاتب  بين  والفرق  الطريق(  في  )مطروحة  المو�وضعات  �إنّ 
الذي  الهدف  يفتح عيوننا عليها، وفي  التي  الزاوية  و�آخر يكمن في 
يوطن هذه الر�ؤية من �أجلها. وهذا ما يلزم القارئ �أن يفكر فيه قبل 

ولوجه في القراءة.

ومن  والفاك�سات  وبالر�سائل  لوجه،  وجها  كثيرا،  �أُواجه 
هي:  قبل،  من  كثيرون  واجهها  واحدة،  جملة  مختلفة،  م�ستويات 

)لماذا لا تكتب ما يُفهَم؟(.

�أيها ال�سيد: )لماذا لا تفهم ما يُكتب؟(.

.1999

)ي�أ�س(

يقول �أحد ال�شعراء:

)�أفكر با�ستبدال ري�شتي بمكن�سة(.
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التا�سع  القرن  بداية  منذ  رة  المتكرِّ الم�ضامين  �إنّ من يلاحظ 
الفكريّة  ال�ساحة  بعقم  يقتنع  لا  الع�شرين،  القرن  نهاية  ع�شر حتى 
وح�سب، بل ي�صاب بالي�أ�س. لذا لي�س بعيدا �أن يكرّر كثيرون ما قاله 

هذا ال�شاعر.

الأر�ض،  الأمرا�ض  لغزت  وللاوها  البيئة،  تنظف  المكن�سة 
بالوظيفة  الري�شة  تقوم  �أن  المفتر�ض  ومن  بالنا�س.  الأوبئة  وفتكت 

نف�سها، فالمكن�سة لتنظيف ال�وشارع، والري�شة لتنظيف العقول.

ا�ستقرّت  التي  الخاطئة  الت�صورات  كن�س  الري�شة  وظيفة  �إن 
في �أذهان النا�س، وغر�س �أ�شجار العقلانيّة والمو�وضعيّة مكان تلك 

الت�صورات التي ت�شبه {�أَعْجَازُ نَخْلٍ خَاوِيَةٍ}.

لكنّ الري�شة لن ت�ستطع القيام بما يجب �أن تقوم به �إلّا قليلا.

الي�أ�س فاغر فاه من كلّ حدب و�صوب

ولكن لا بدّ من الأمل..

نعم لا بدّ.

.2000

)ج�سر(

�أولا  يكتب  و�إنما  للخا�صة،  يكتب  ولا  للعامة،  يكتب  الأديب لا 
وقبل كلّ �شيء لأولئك الذين يتجاوب معهم في الإح�سا�س وال�شعور. 
الميول  �إلى  ونزوعهم  الفنيّة،  بالرّوح  ه�ؤلاء  ت�شبع  يكون  ما  وبقدر 
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الأدبيّة، يكون حر�ص الأديب على قراءتهم.

وهي  عبدالجبار،  عبدالله  الكبير  لأ�ستاذنا  الكلمات  هذه 
تو�ضح �أن هناك ج�سرا غير مرئيّ يمتد بين الكاتب والقارئ، هذا 
الج�سر هو التقارب في الإح�سا�س ون�ضج الميول الأدبيّة. و�إذا لم يتوفّر 
ة. هذا الج�سر، خ�سر الكاتب قارئه، �وساءً كان من العامة �أو الخا�صّ

هذا  نتيجة  وتعود  النا�س،  من  كثير  يجهلها  الحقيقة  هذه 
الجهل على الكاتب، ف�أنت ترى غالبا �أن النقد الموجه �إلى مو�وضع 
ي�صرخ  بل  المو�وضع،  ذلك  من  المق�صود  عن  البعد  كلّ  بعيدٌ  مّا، 
المرئيّ  لي�س هناك ذاك الج�سر غير  لأنّه  �إلا  بالجهل به. وما ذاك 

بين الكاتب والقارئ.

ال�س�ؤال هو: من الم�س�ؤول عن بناء هذا الج�سر؟ هل ت�ستطيع 
الإجابة؟

.2000

)البداوة الفكريّة(

�أ�ستعير هذا التعبير )البداوة الفكريّة( من جورج طرابي�شي، 
بتعبير )المثقفون  �أدى م�ضمونه  تعبير غير جديد، فهناك من  وهو 

ل( منذ زمن بعيد. ولكن تعبير طرابي�شي �أو�ضح واقعا. حَّ الرُّ

�أو  ير�صد طرابي�شي بتعبيره هذا ذلك القطيع من المثقفين، 
التعبير  يقول  كما  ناعق(  كلّ  مع  )ينعقون  الذين  الثقافة،  مُدّعي 
البدويّ  يتنقل  كما  و�آرائهم،  ب�أفكارهم  يتنقلون  فتراهم  القديم، 
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بما�شيته.

�أنه  من  �آتٍ  فهو  طرابي�شي،  مقولة  في  نق�ص  هناك  كان  �إن 
ق�صر )البداوة الفكريّة( على المثقفين، في حين �أنها �أو�سع انطباقا 
بكلّ  المبالغة-  �شديد  �أكن  لم  –�إذا  كلها  الأمّة  �إن  بكثير.  ذلك  من 

مثقفيها وعلمائها واقت�صاديّيها و�صحفيّيها.. تعي�ش هذه البداوة.

)تنقّل، فلذات الهوى في التنقل(.

�أبو تمام. وكان يق�صد بالتنقل الاكت�شاف الدائم  هكذا قال 
حتى  �شيء  كلّ  على  وعمّمناه  فهمه،  �أ��سأنا  نحن  ولكننا  للأ�شياء. 

الآراء والأفكار والقناعات.

هل تقبل مني ن�صيحة ثمينة؟

تنقّل، فلذات الهوى في التنقل.

.2000

)لا يمكن(

)العزلة حديقة.. لكن ب�شجرة واحدة(

هذا ما يقوله �أحد ال�شعراء، ومنذ قال ذلك ال�صعلوك القديم:

�إن�سانٌ  ت  و�صوَّ  * عوَى  �إذْ  للذئب  فا�ست�أن�ستُ  ئب  الذِّ »عوى 
فكـدت �أطيـــرُ«

منذ ذلك الحين والى اليوم وغد، يحن كثير من ال�شعراء �إلى 
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الأم،  ح�ضن  �أو  القرية  ح�ضن  �إلى  المدينة  من  الهرب  و�إلى  العزلة 
ولكن هل يمكن هذا؟

لا.. لا يمكن:

لأن العزلة حديقة ب�شجرة واحدة، ولا بدّ للإن�سان �أن يعي�ش 
تحت ظلال الأ�شجار كلها.

لن  ولكنك  ق�صيرة،  �أو  طويلة  فترة  ال�ضجيج  من  تهرب  قد 
تهرب �أبدا، وحتى لو هربت من النا�س، ف�إنهم في داخلك، في ر�ؤيتك 
للأ�شياء، في تذوقك للألوان والأطعمة وا�صطفاف المقاعد. �إنهم في 

لغتك عندما تتحاور مع الأ�شياء والف�صول والليل والنهار.

نعم، العزلة حديقة

لكن ب�شجرة واحدة.

.2000

 )الرّيادة(

طلقة  يتلقى  الذي  هو  الأول  )الطائر  �صينيّ:  مثل  يقول 
ال�صياد(

في  نفكر  حين  �أعيننا  في  جماله  وينمو  المثل،  هذا  هو  جميل 
�أبعاده كلها.

تُرى، بماذا ن�صف الطائر الأوّل؟ هل نقول �إنّه مغفّل �أو مغامر 
�أو رائد؟ �إن كلّ �صفة من هذه ال�صفات هي �صفة ممكنة، ولكن حين 
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من  حقل  كلّ  –في  الأوّل  الطائر  �أن  نرى  الب�شر،  عالم  �إلى  ننتقل 
الحقول- هو الذي حقق للنا�س ما لم ي�صلوا �إليه من قبل.

�إن الفيل�وسف الأوّل الذي حارب الخرافة، كان رائدا.. والعالم 
الأول الذي ك�شف �سبب مر�ضٍ ما كان رائدا، وال�شاعر الأوّل الذي 

جعل اللغة ذات جناحين كان رائدا.

والرائد لا ي�ضيره �أن يكون العمل الذي قام به غير كامل، �إن 
بدايته هي الأهم. لقد فتح الثقب الذي يجيء منه ال�وضء.

الحرق  حدود  حتى  ومكان  زمان  كلّ  في  الرواد  حورب  وقد 
الج�سديّ، غير �أنّ هذا لم يكن ليوقف الطائر عن ا�ستخدام جناحيه.

.2000

)لي�ست كذلك(

يُخيّل �إلي –�أحيانا- �أني ن�سيت الكتابة، �شكلا وم�ضمونا، �أي 
�إنّه لا لغة ي�ستطيع قلمي النطق بها، ولا معانَي تخطر على ذهني.

�إزاء هذا الم�شهد، هو ال�شك المطلق في  �أوّل ما يحلو لي فعله 
مقولة عمنا الجاحظ )المعاني مطروحة في الطريق(، لا.. المعاني 
من  تتوالد  المعاني  الكتب..  حتى  ولا  الطريق،  في  مطروحةً  لي�ست 
الأ�شياء الجديدة، الر�ؤية الجديدة، الدفق الجديد الدائم للحياة. 
الا�ستعداد الذهنيّ لا�صطياد الأ�سراب غير المرئيّة. ومن دون هذه، 

مجتمعة كلها، �أو ناق�صة من بع�ضها.. لا تمكن الكتابة.

الحديثة-  �أو  المعا�صرة  تعبيراتنا  –ح�سب  الجاحظ  فكرة 
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و�إن  الظنون.  مختلف  �إليها  تت�سرّب  هنا  ومن  )�أيديولوجيا(  فكرة 
التي  والجاهلة  والرعناء  ال�وشهاء  الحملة  �ضد  �شخ�صيّا  �أنا  كنت 
لأوامر  ا�ستجابة  الأيّام،  �أيديولوجيّ، في هذه  هو  ما  كلّ  �ضد  تطلق 
ال�سيدة )العولمة(، فالعولمة هي التي ي�شن ب�أوامرها �أن�صاف المثقفين 

حملاتهم )البوقيّة( �ضد كلّ �أيديولوجيا.

هل يمكن �أن �أقول للجاحظ: لا، المعاني لي�ست كذلك. و�أقول 
للأبواق: يكفي هراءً؟!

.2000

)غياب – 1(

)كثيرا مّا عاد المثقف �إلى ذاته، مت�سائلا عن حقيقة دوره في 
ما يجري، منتهيا �إلى ه�شا�شة هذا الدور وهام�شيّته. في هذا الإطار 
طرحت في ندوة عقدها المجل�س الأعلى للثقافة العربيّة عام 1985م 

في الرباط مثل هذه المواقف:

فت�ساءل علي عقله عر�سان: من نحن؟ وما دورنا؟ وما علاقتنا 
بما يجري؟ وكيف نكون في �أر�ض وفي وطن نتحمّل �أو نحمل م�س�ؤولية 

ما يجري فيه، دون �أن يكون لنا من الأمر �شيء؟(.

وبا�ضطراب  �شديد،  باختلاف  الأيّام،  هذه  المثقفون  يتجه 
�أ�شدّ، �إلى ذواتهم. بين من يقد�سها، ويرفع �أعلامها الظافرة، وبين 

من ير�شقها بالحجارة ويحدوها �إلى القبر.

�إنّ هذا الطرح مثمر بال�ضرورة، حتى في �ألوانه المن�سيّة، ولكن 
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يمكن  �أ�سئلة،  �أمام  يقف  عندما  ال�ضياع،  من  بلون  ي�شعر  القارئ 
و�صفها بالزيف مثل �أ�سئلة عقله عر�سان.

يحمل  قوميّ،  فكر  وذو  �شك،  دون  مثقف  عر�سان،  �أي  �إنّه، 
�أو  الزيف  من  تخلو  لا  �أ�سئلته  ولكن  الأمة.  تعانيها  كثيرة  هموما 

التزييف.
.2000

)غياب – 2(

يقوم  ولكن من  ويعرفون دورهم،  يعرفون من هم،  المثقفون 
به؟ هذا هو ال�س�ؤال.

هناك كثيرون و�صفوا المثقف بالجبن، والانكفاء �إلى الذات، 
بعد �أن �سدّ جميع الطرق ب�أوهامه، ولذا فعليه الاعتراف بالانتحار 
وجّهوا  وهناك كثيرون  الميدان.  بعيدا عن  البطيء  والموت  المنهزم، 

ال�سياط �إلى غيره، وعلى ر�أ�س هذا الغير: المجتمع نف�سه.

وهنا تكمن المفارقة ال�صعبة:

المجتمع،  تنوير  �إلى  واجباته-  �أوّل  –وهذا  يهدف  المثقف 
وتو�سيع ر�ؤيته �إلى نف�سه والأخذ بتفكيره �إلى �آفاق �أو�سع.. والمجتمع 
ينظر �إلى المثقف كرجل لا يعرف غير الهرطقة واللعب على حبال 

الألفاظ.

من  جاءت  �إنها  الف�ضاء.  من  ت�أت  لم  بالطبع،  الحالة،  هذه 
�سياق تاريخيّ بقي المجتمع فيه �أ�سير العديد من الأوهام والأ�ساطير 
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وتزييف الوعي.

حبلا  ال�شاذ  التاريخيّ  الفعل  هذا  من  ليتخذ  المثقف  وجاء 
يُعلّق عليه خوفه، ويبّرر به هروبة من الميدان، �أو يغري به نف�سه.

.2000

)لا بدّ(

وَخِطابُ مَن لا  جَهْلِهِ  يَرْعَوي * عَن  لَا  مَنْ  عَذْلُ  البَليّةِ  »وَمن 
يَفهَمُ«

قاله  منذ  البيت  بهذا  ا�ست�شهدوا  من  �إح�صاء  ت�ستطيع  هل 
المتنبّي حتى الآن؟

لا، لن ت�ستطيع �أنت ولا غيرك، ذلك لأن المتنبي يلتقط حالات 
�أنها  ذلك  ومعنى  ومكان،  زمان  كلّ  في  للب�شر  ملازمة  اجتماعيّة 

دائمة التكرار.

القدماء  و�ضع  وقد  ب�شريّة  حالة  يفهم(  لا  من  )خطاب 
لعلاجها قانونا اجتماعيّا/لغويّا يتلخ�ص في قولهم: لكلّ مقامٍ مقال. 
لكن ماذا يقول الكاتب، وهو يخاطب �إن�سانا مجهلاو، �إن�سانا يفتر�ض 

فيه �أن يفهم؟ هل عليه �أن يقول: لكلّ مقام كتابة؟

المو�صلة.  اللغة  واختيار  الفهم،  يتيح  لوجه  وجها  الخطاب 
لكن ما العمل حين تكون بينك وبين من تخاطبه )كتابيّا( م�سافات 

و�أزمان وجبال ووديان؟
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-لم لا تقول ما يُفهم؟

-لم لا تفهم ما يُقال؟

حوار دائمٌ ما دامت اللغة، ودام الإن�سان.
.2000

)البندول(

بجدٍ  القمة  نحو  �سائرا  نف�سه  �إنه يظن  البندول،  م�سكين هو 
واجتهادٍ وعرق جبين! �إنه لا يفتر عن ال�سير لحظة واحدة، متخيّلا 
التي لا تمر بمرحلة ما ي�سمونه  الكاملة، الحرّيّة  �أنه يملك الحرّيّة 
�أ�سير  �أنه  يعرف  لا  البندول  عنوة.  هكذا  تحل  بل  الديمقراطية، 
ي�ستطيع  لا  مرئيّة  غير  ب�أ�وسار  محاطة  محددة،  ق�صيرة،  م�سافة 

تجاوزها، بل كلّ ما ي�ستطيعه هو �أن يظل يكرّر �شروطه.

البندول هذا يذكّرني، بل يج�سّد �أمامي جهرا بع�ض الكتاب 
ترى من  ترى منهم غير ما  ويكتبون، فلا  يكتبون  الذين  الأ�شاو�س 
ثم  يخلعها  ثم  نف�سه  يلب�س  دائم،  تكرار  ويجيء في  يروح  البندول، 

يلب�سها تارة �أخرى.

لا  �أنه  الم�ستمر، غير مدرك  بن�شاطه  بنف�سه،  �سعيد  البندول 
ي�ستطيع مغادرة �أغلاله، وكذلك هو كاتبنا، �إنّه �سعيد بنف�سه، غير 
هي  وجدانه  وعلى  فكره  وعلى  ر�ؤيته  على  التي  الأغلال  �أن  مدرك 

�أغلال ت�صيح به في كلّ لحظة: مكانك �سر.

ومع ذلك )مكانك �سر( �أف�ضل من )مكانك اجل�س(.
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.2000

)متكاتب(

هذه  ي�ستخدم  �أحد  لا  ولكن  مت�شاعر،  وزن  على  متكاتب 
�إليه  ل�شدّة حاجتي  �أ�ستخدمه  �أنا  وها  �إليه.  لقلّة الحاجة  الا�شتقاق 

الآن.

هو يجل�س بين �أحجار محدودة، ك�أنها بقايا جدار قد انق�ض 
منذ زمن بعيد، ويدّعي �أن هذه الأحجار هي اللغة كلها. وكلّما بنى 

منها مقالة، ي�ضطر �إلى هدمها كي يبنيَ مقالته الثانية.

�شكل  �إلى  �شكل  من  المتنقلة  الأحجار  هذه  بين  يجل�س  �إنه 
ي�أتيه  الإلهام  �أن  ويت�صوّر  الجاحظ،  جل�سة  يجل�س  دائمة،  ب�صورة 
راك�ضا كلّما �أراد �صف �أحجاره من جديد. ولأنه لا يملك �إلا �أحجارا، 

فهو لا يعترف بكلّ ما ي�صنعه الربيع في الحقول.

ف�صل  عدا  ما  ال�سنة  ف�صول  من  ف�صل  ب�أيّ  يعترف  لا  �إنه 
الخريف، لأنه الف�صل الذي ي�سمى )ف�صل الت�ساقط( والت�ساقط هو 

لغة الأحجار بالطبع.

القدرة  هذه  على  التهنئة  عري�ضا  طويلا  زفّا  �إليه  �أزُفُّ  �إني 
الهائلة على �إعادة �صف الأحجار، تلك القدرة التي لم يملكها حتى 

�سنمّار.
.2000
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)ال�صمت(

)�إنهم لن يقولوا: كانت الأزمنة رديئة، و�إنما �سيقولون: لماذا 
�صمت ال�شعراء؟!(.

الفا�ضلة.  جمهوريّته  من  ال�شعراء  �أفلاطون  ال�سيد  طرد 
)بريخت(  هو  ها  ولكن  التزامه،  بهو  من  �سارتر  ال�سيد  وطردهم 

ي�أتي ليُحمّلهم م�س�ؤوليّة ال�صمت.

�إنها مَ�سكنة تاريخيّة فادحة �أ�شبه بلعنة الفراعنة، تلك التي 
حطّت على ه�ؤلاء ال�شعراء الم�ساكين، ف�أ�صبحوا مثل الخليع.

هل تعرف معنى )الخليع( في الع�صر الجاهليّ؟ �إذا كنت لا 
تعرفه فيمكن �أن تقارب فهمه من قراءة هذا البيت:

ئب يَعْوِي ك�أنّه * خَلِيعٌ خَلَا مِن كلِّ مَالٍ ومِن  »لقيتُ عليه الذِّ
�أهلِ«

لي�س  وهو  �أهله،  ومن  ماله  المطرود من  �إنه  هذا هو الخليع، 
�أ��وسأ حالا من ال�شعراء.

وي�أتي بريخت ليزيد الطين بلّة، ويحا�سبهم!

ما هذه الق�وسة يا بريخت؟

.2000

)�شيء مّا(
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تكريم  في  �أ�شارك  �أو  مو�وضع،  في  �أكتب  ب�أن  �أحيانا  �أطالب 
�شخ�صيّة، ثم لا �أ�ستجيب لمثل هذا الطلب.

التف�سيرات  فبع�ض  الحالة،  لهذه  التف�سيرات  تزدحم  وهنا 
يكون مت�سامحا، �أمّا بع�ضهم الآخر فيكون ذا �أنيابٍ �شر�سة، بحيث 
الوجدان  �أو�صياء على  �أنف�سهم  يظنون  الذين  الهام�شيين  بع�ض  �أن 
الب�شريّ، رجمني رجما بالتحجّر العاطفيّ والأخلاقيّ لأّين لم �أرثِ 

الجواهري بق�صيدة، �أو لأني لم �أكتب من حادثة معينة.

هناك )�شيء مّا( في داخلي حين ي�أتي هذا ال�شيء، �أ�سارع �إلى 
الكتابة فورا، وحين لا ي�أتي لا يمكن �أن �أكتب، مهما حملت لل�شخ�صيّة 
المو�وضع  كان  تقدير وحب، ومهما  تكريمها من  ا�شتراكي في  المراد 

المراد �أن �أكتب فيه مو�وضعا نبيلا.

�إن هذه الحالة ت�سبب لي �إحراجا �شديد الق�وسة، لكنه �إحراج 
يبقى في المحيط الاجتماعيّ، وهو ما يكمله ال�شيء الذي لا �أتحمله 
هو الإحراج الأدبيّ الفكريّ، �أي �أن �أكتب، دون �أن �أ�سمع �إزاء ذاك 

�شيء مّا.

2000

)ح�صار دائم(

اليوميّة ح�صار دائم، و�صاحبها )ف�أر لغويّ( تحدق  الزاوية 
به �أكثر من م�صيدة، �أي بعدد القرّاء الذين يقر�ؤون الجريدة.

يحمل  القارئ  فهذا  م�صيدة،  يحمل  قارئ  كلّ  �أن  �أت�صوّر 
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�أم  هو  �أغام�ض  الأ�سلوب،  عبر  بها  ي�صطادك  �أن  يحاول  م�صيدة 
وا�ضح!! وذاك القارئ ي�شحذ م�صيدته ليطاردك بها عبر )الم�ضمون( 
�أهو بهدف �أم بغير هدف!! �أما الثالث فيريد �أن يعّرب عما يريد هو، 

لا ما تريد �أنت.. ودعك من ذكر الرابع وال�سابع والعا�شر.

ما الذي يدفع �صاحب الزاوية �إلى الا�ستمرار في هذا الح�صار 
�أو هدفا ل�سهام من  �أن يكون غر�ضا  الدائم؟! وما الذي يع�شقه في 

هبّ ودبّ؟

هناك �أ�سباب عديدة، موزعة على ح�ساب الكتاب:

�أنيقة، وتلك هدفها  فهذا هدفه �أن تخرج �صورته في طباعة 
محا�سب  �إلا  يعرفه  لا  هدفه  وثالث  ال�وضء،  تحت  ا�سمها  يكون  �أن 
الجريدة.. وهناك من هو م�صاب بمر�ض ي�سمّونه )مر�ض الكتابة(.

نعم، مر�ض الكتابة!

ومن خ�صائ�ص هذا المر�ض �أنه لا يُ�صيب �إلّا �أفرادا قليلين.

2000

)الكلمات(

ت�شبه  )الكلمات(  �أنّ  المعا�صرين  الفلا�سفة  �أحد  يعتبر 
كامل  �شعور  ذا  يكون  �أن  يطلقها  من  وعلى  المح�وّشة،  الم�سد�سات 
بالم�س�ؤوليّة بحيث يوجهها �إلى �أهداف، ولا يكون مثل الطفل يطلقها 
–كيفما اتفق- يغلق عينيه ويطلق لمجرد �سماع الطلقة وهي تدوّي.
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تُرى كم هم الكتاب الذين يحملون هذا ال�شعور بالم�س�ؤوليّة؟ 
بالعين  عليهم  تعثر  لن  قلّة،  ولكنهم  �شك،  دون  موجودون  �إنّهم 

المجردة.

لي�س �شرط الكاتب �أن يكون �صادقا فح�سب، بل ال�شرط الأهم 
�أن يظن –على الأقل- �أن القارئ في حاجة �إلى ما يقوله، وال�شرط 
الآخر: �أن يترك الباب مفتوحا �أمام احتمال �أن يكون غيره �صادقا 

كذلك، حتى لو خالفه الر�أي.

ما ن�شاهده في �أكثر ما يُن�شر في المجلات وال�صحف اليوميّة 
تت�ضمنه  لما  )تناول(  لا  للكلمات،  )احتطاب(  هو  الزوايا  من 

بم�س�ؤوليّة �ضميريّة و�أخلاقيّة.

هل تُريدُ �وشاهد على ما �أقوله؟

لا �أظنّ، لأنك تعرفها!

2000

)العبث-1(

لو �سُئلتُ عن تعريف العبث، لقلت: �إنه ت�صرّف، �أي قولٌ، �أي 
تفكيٌر لا يربط الأ�سباب بالم�سببات، �أي لا ينطلق من اعتبار ال�سببيّة 

�أ�سا�سا لكلّ ت�صرّف.

ي�ستند هذا الكلام �إلى تعريف القدماء للعبث ب�أنه )ارتكاب 
�أمر غير معلوم الفائدة( و�إلى تعريف المحدثين ب�أنه )الموقف الذي 
يتنافى مع المعقول، و�إدراكه قد يثير ال�ضحك(. بناءً على هذا: كيف 
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فئة  ولن�أخذ  �إ�سرائيل؟  تجاه  كلها  العربيّة  المجتمعات  �سلوك  نُقوّم 
المثقفين –مثلا- ون��سأل: ما الذي فعل ه�ؤلاء المثقفون منذ قرنٍ حتى 

الآن في حَومة ال�صراع العربيّ الإ�سرائيليّ؟

�أراك متحم�سا للإجابة، و�ستقول: للاو ه�ؤلاء لما تفتّح الوعي 
والنثريّة  ال�شعريّة  فالإبداعات  النا�س،  من  المطلقة  الأكثرية  عند 
عديدة،  جهات  تمار�سه  الوعي  تزييف  من  طوفان  وجه  في  وقفت 

و�ستقول ما قاله محمود دروي�ش:

مليون ع�صفور على �أغ�صان قلبي

تخلق اللحن المقاتل.

و�ستقول:

المثقفون جرّدوا �سلاح الكلمة، في وجه من �أغمدوا كلّ �سلاح.

.2001

)العبث-2(

��سأ�صافحك بحرارة، تقديرا لإجابتك، غير �أني �أختلف معك 
الأكثرية  عند  الوعي  فتحوا  المثقفين  �إنّ  قلت  لقد  وا�سعا،  اختلافا 
ولكني  الر�أي،  هذا  في  معك  ل�ست  �أني  ومع  النا�س.  من  المطلقة 
بعدم  و�أ�صفه  للعبث  القديم  التعريف  �أنّ  �إلى  و�أعود  ��سأوافقك، 

الفائدة.

وهنا  اللّاعبثيّ،  الفعل  عنا�صر  من  عن�صر  �إذن  فالفائدة 
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�أطرح ال�س�ؤال:

ما فائدة هذا الوعي الذي زرعه المثقفون؟

�إنّ جميع الق�صائد التي قيلت منذ غرناطة حتى القد�س لم 
�إلى  تغر�س وعيا فاعلا في المجتمعات، وعيا يحمي نف�سه بالاندفاع 

الأمام. لقد غر�س �شعارات تلقفها من تلقفها ليزيّف بها الوعي.

لكن ما ال�سبب يا ترى؟

�إن  حانبك،  �إلى  ��سأقف  ال�س�ؤال،  هذا  عن  الإجابة  في  هنا، 
لأنهم لم  يكن  المقاوم( لم  المثقفين في غر�س )الوعي  �إخفاق  �سبب 
يربطوا الم�سببات بالأ�سباب، بل كان لأنهم لا يملكون �وسى الكلام، 
والكلام وحده لا يخلق الوعي �إلّا �إذا حفّت به �أ�شياء كثيرة، �أظنك 

تعرفها!

.2001

)العبث-3(

الثقافة لي�ست تيّارا واحدا، �إنها تيارات قد تكون قريبة ال�شبه 
الثقافة  التناحر.  حدّ  �إلى  مت�صادمة  متناق�ضة  تكون  وقد  ببع�ضها 
حقل �آخر- لا تخلو من ال�صراع بين العنا�صر الإيجابيّة  �أي  –مثل 
والعنا�صر ال�سلبيّة، والفرق بين الثقافات –من هذه الناحية- ي�أتي 

من طغيان العنا�صر بع�ضها على بع�ض.

في تراثنا الثقافّي المغرو�س في بنائنا الذوقيّ، وحتى النف�سيّ، 
عنا�صر كثيرة تندرج تحت تعريف العبث. ولأ�ضرب على ذلك بع�ض 
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الأمثلة:

من منا لا يهتزّ طربا عندما ي�سمع )من يركب البحر لا يخ�شى 
من الغرق(؟ كلنا –تلقائيّا- نطرب لهذا البيت وترق�ص فرائ�صنا 
�إعجابا.. ولكنه في الحقيقة لون من الحثّ على العبث والتّح�ضي�ض 
عليه، لأنّ من لا يخ�شى من البحر لا يمكن �أن يتخذ الاحتياط اللازم 

لركوبه، وبالتالي يكون عمله �ضربا من العبث الفا�ضح.

�آخر: )في طلعة ال�شم�س ما يغنيك عن زحل( لقد  خذ مثلا 
�سمعت كثيرين ينحنون �إعجابا بهذا البيت، ولكنه في الواقع نوع من 

العبث لأنه يدعو �إلى الكف عن التطلع �إلى الأعلى.

.2001

)العبث-4(

نحملها  التي  ثقافتنا  في  العبث  عن  �آخر  مثلا  تريد  هل 
بالتوارث؟ �إذن اقر�أ معي هذا البيت:

»مات الخليفة �أيها الثقلان * فك�أنّني �أفطرت في رم�ضان«

هذا بيت �شعريّ، ح�سب مقايي�س الخليل بن �أحمد، ومقايي�س 
ابن قتيبة، ولكن �ألا ترى فيه لونا من �ألوان العبث اللغويّ؟

في  �إن  ويقول:  قتيبة  ابن  �آراء  حرّا�س  من  حار�س  ي�أتي  قد 
هذا البيت معنى �إبداعيّا، تحتاج الإحاطة به والغو�ص فيه �إلى دقة 
متناهية.. ذلك لأن الإفطار في �شهر رم�ضان خروج على مقد�سات 
المجتمع، وتهديم للقيم الكبرى التي ي�ؤمن بها، وموت الخليفة ي�شبه 
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هذا  فالبيت  و�إذا  النا�س..  بين  حار�سها  لأنه  القيم،  تلك  انهدام 
يحمل هذا المعنى العظيم.

�أبارك هذا الحار�س على تفتق الذهن، وتفتح الخيال، ولكني 
اللغة  يفقه من  ولا  ال�شعر،  يعرف  �أنه لا  واحد، هو  �شيء  �أعزيه في 

�شيئا. و�أراه مزمجرا من�شدا:

َ كامِلُ« »و�إذا �أتَتْكَ مَذَمّتي من نَاقِ�صٍ * فَهيَ ال�شّهادَةُ لي ب�أّين

.2001

)�أحدها(

الفروق بين العلم والأدب كثيرة، في ال�شكل والم�ضمون وحتى في 
الغاية، و�إذا كان الفرق في ال�شكل والم�ضمون وا�ضحا لي�س في حاجة 
�إلى �شرح، ف�إن الفرق في الغاية-وهو ما يحفّ به بع�ض الغمو�ض- 
يكمن في �أن العلم يتجه �إلى توفير الو�سائل للإن�سان وتطويرها. �أمّا 

الأدب فيتجه �إلى الإن�سان نف�سه.

الفرق الذي �أحاول مقاربته لي�س هذا، بل هو �أحد الفروق التي 
لم تكت�سب الو�وضح التام حتى الآن، وهو �أن العلم يجزّئ الأ�شياء في 
حين �أن الأدب يوحّدها، �أو ينظر �إليها ككل. العالم حين ينظر �إلى 
الطبيعة، ينظر �إليها نظرة تجزيئيّة: فهذا العن�صر فعله كذا، وذلك 
فعله كذا.. وبالتالي تتحلّل الطبيعة في هذه النظرة �إلى كمٍّ عدديٍّ 
من العنا�صر. �أما الأدب، �أو الأديب، فينظر �إلى الطبيعة ككلّ واحد، 

�أو �أنها خلا�صة كلّ تلك العنا�صر التي فرّقها العلم عن بع�ضها.
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هل ت�ستطيع في �وضء هذا الفرق -و هو �أحدها- �أن ن�ضع قيمة 
للعلم، وقيمة للأدب، بهدف المفا�ضلة بينهما؟

لا، فكلتاهما �ضروريّة.

.2001

)انغمار(

يقول ال�شاعر بو�شكين:

)عندما ا�ستدعى �أبوللو ال�شاعر �إلى هيكله، �أراد �أن يُعمّده

لم يغمره في الماء

و�إنما غمره في �ش�ؤون الحياة وتوافهها

وفي هموم هذا العالم..(

الذي  هو  الله،  مخلوقات  بين  من  وحده  ال�شاعر  يكون  لماذا 
يعمد في �ش�ؤون الحياة، وفي هموم العالم، بعيدا عن الماء؟

وديان  �إلى  ب�أحا�سي�سه  تزج  التي  ال�شعوريّة  الرهافة  هذه  ما 
مقفرة جرداء لا تعرفها �أحا�سي�س الآخرين؟

ي�سمّونها  والتي  داخله،  في  التي  البركانيّة  الطاقة  وهذه 
ال�شاعريّة، �أهي نعمة �أم نقمة؟ �أهي هي خ�صب �أم جدب؟ �أهي نار 

�أم ماء؟

يكتب  الذي  هو  لي�س  ال�شّاعر  �أن  هذا-  من  -�أكثر  و�أعتقد 
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نف�سها  الدرجة  داخله  في  يحمل  �إن�سان  كلّ  هو  بل  فح�سب،  ال�شعر 
من طاقة الإح�سا�س، �وساءً عَّرب عنها �شعرا �أو لم يعبر. و�أعتقد �أن 

ال�شاعر العربيّ كان يق�صد هذا المعنى حين قال:

ذو العقل ي�شقى في النعيم بعقله.. �إلخ.

.2001

)الثقافة(

الثقافة في �أدقّ تعريفاتها هي: طريقة في التفكير. �أي �أنّ لكلّ 
�أمة من الأمم طريقة تفكير قد تختلف، جزئيّا �أو كليّا، عن طريقة 
طريقة  له  تكون  �أن  �إن�سان  �أيّ  حقّ  من  كان  هنا  ومن  �أخرى.  �أمة 

تفكيره وفق النظام الاجتماعيّ العام المتجه �إلى الأمام.

طريقة التفكير لي�ست حجريّة، ولا يمكن �أن تكون ذات طبيعة 
لذا  يوم.  كلّ  عديدة  �ألوانا  تلب�س  والحياة  تتغّري  فالأ�شياء  راكدة، 
فطريقة التفكير في الأ�شياء وفي الحياة لا بدّ �أن تكون جارية جريان 

النهر.

لا  العربيّة  الإعلام  وو�سائل  التربية  مناهج  �أن  الملاحظ 
تقيم وزنا لهذه الناحية، بل هي ت�ساعد على تر�سيخ طريقة واحدة 

للتفكير، متجاهلة كلّ تغّري في طبيعة الحياة حولها.

و�سائل  عليها  التي  الحالة  هذه  عن  الكتاب  �أحد  عّرب  لقد 
الثقافة  لأن  �صائب،  تعبير  وهو  الثقافة(  )اعتقال  بتعبير  الإعلام 

الراكدة هي ثقافة معتقلة.
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�ألي�س كذلك؟

.2001

)القراءة(

نحن نعرف القراءة على �أنها �إن�شاب العينين في تلك الرموز 
التي ت�سمى كلمات، والتي ت�شير بدورها �إلى �أفكار مجردة، �أو واقع 
في  القراءة  هي  هذه  الحروف(.  )فن  باخت�صار  هي  �أو  ملمو�س، 
قامو�سنا و�سلوكنا، في حين �أن القراءة �أو�سع من هذه الحلقة ال�ضيقة 
بكثير. �إنّ التطلّع في حقائق الكون قراءة، وا�ستبطان النف�س قراءة، 
وملاحظة �سلوك الآخرين قراءة، بل وحتى ال�صمت في �أحيان كثيرةٍ 
الطريق  المعرفة،  �إلى  لي�ست طريقا  القراءة الحرفية  قراءة.  يكون 
�إلى المعرفة هو تلك القراءة التي تنقلنا من غابة الحروف �أو �أ�شجار 
الن�صّ �إلى معانيها. �إنّ من يردّد بيتا �شعريّا لي�س معناه �أنه يفهمه، 
قد يفهم بع�ضه، ولكنه لا يفهمه بكلّ �أبعاده، ولذلك اختلفت قراءة 

النّ�صو�ص وتجدّدت جيلا بعد جيل.

القراءة ر�ؤية ذهنيّة قبل �أن تكون ر�ؤية ب�صرية. لنقر�أ، ولكن 
لنفهم، و�إلا �أ�صبحت القراءة حفنة من الأ�صوات، تملأ الأذن، ولكن 

بينها وبين القلب �ألف حجاب.

�ألي�س كذلك؟

.2001
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)الكتب(

منذ �أن فتح عينيه الأميّتين وهو يرى الكتب. يراها ب�أحجام 
و�ألوان مختلفة. ويقول في نف�سه: تُرى ما فائدة هذه التلال؟

التلال  �أبوه: هذه  نف�سه، فقال  ال�س�ؤال  يوما  �أبيه  وطرح على 
العلم والأدب و�سائر  �إليه الما�وضن من ثمار  فيها ع�صارة ما و�صل 

ن�شاطات الرّوح، و�أنت لا تراها الآن، لأنك �أعمى.

-كيف �أ�صير مب�صرا؟

-عليك �أن تتعلّم.

وراح يتعلّم.. يتعلّم كيف ي�صوغ لكلّ كتابٍ مفتاحا حتى يدخل 
المفاتيح  ت  وكُرث و�أنهار،  حدائق  �أو  ودهاليز  غرف  من  فيه  ما  �إلى 
حتى �أ�صبحت مثل مفاتيح خزائن قارون، تلك التي تنوء بها ع�صبة 

كاملة.

منه  باكٍ  �أنا  بما  �أّين   * و�أعجبه  الدّنيا  من  جنيت  »ماذا 
مح�وسد«

هكذا قال المتنبي قديما.

�أمّا هو فقد قال: ماذا جنيت من الكتب؟

و�أجاب نف�سه: الركوب في زورق ال�شك.

.2001
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)حتى لاآن(

)في الما�ضي كان الكاتب يكتب دون �أن يفكّر في الكتابة نف�سها، 
�أن  دون  الأ�شياء،  �سائر  مثل  ي�ستعملها  كان  ح�وضر.  هي  حيث  من 
�إليها في ذاتها. كانت الكتابة كالزجاج الذي ينظر منه �إلى  يلتفت 
ما وراءه، دون �أن ي�شغل نف�سه بالزجاج الذي يرى به، وكانت كذلك 

بالنّ�سبة �إلى القارئ(..

هذا ما قاله الناقد جابر ع�صفور، في لفتة بارعة �إلى الطريقة 
وراء  الكامنة  الر�ؤية  و�إلى  اللغة،  ي�ستخدمون فيها  النا�س  التي كان 

هذه الطريقة.

و هو يقول: �إن هذه الر�ؤية كانت )في الما�ضي(، والواقع �أنها 
�أنّها  على  اللغة  �إلى  ينظرون  النا�س  فمعظم  الآن(  )حتى  ممتدة 
مجرّد ج�سر يو�صل بين �ضفتين، لي�س مهمّا في ذاته على الإطلاق ما 

دام يو�صل �إلى الهدف.

التعبيرية  الأ�ساليب  و�إلى  اللغة  �إلى  القديمة  النظرة  هذه 
يعيه  �أن  يجب  الذي  الذاتيّ  ح�وضرها  لها  فاللغة  خاطئة،  نظرة 

الكاتب والقارئ معا.

ولكن.. �ألا ترى �أنك تنفخ في قربة مثقوبة؟

بلى، ورب الكعبة.

.2001
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)بعد �آخر(

لو طُرح عليك هذا ال�س�ؤال: )من يعجب المجتمع �أكثر: المثقف 
الحقيقيّ �أم المثقف الزائف؟( ترى بم�إذا تجيب؟

�وسف ت�شمر عن �ساعديك، وتفتح حنجرتك على م�صراعيها 
يعجب  الذي  هو  الحقيقيّ  المثقف  �أنّ  في  ريب  ولا  �شك  لا  قائلا: 
المجتمع �أكثر، لأنّه هو الأكثر فائدة لنفع هذا المجتمع. ومن لم يعرف 

هذا فهو ظالم لنف�سه.

�وسف تقول هذا بحما�س ملتهب ويقين را�سخ. ولكنك في هذه 
اللحظة قد ن�سيت وقائع التاريخ، و�أدرت ظهرك للحقيقة والواقع.

يريد هذا  المجتمع كما  الذي يخاطب  الزائف هو  المثقف  �إنّ 
التفكير  عادة  �أو  اللّاتفكير،  بعادة  المجتمع  يريح  وبذلك  المجتمع، 

ال�سهل، ولهذا تفتح لمثل هذا المثقف الزائف الجيوب والقلوب.

�أمّا المثقف الحقيقيّ فهو )الجدول المن�ساب في �صحراء( �أي 
الذي لا يلتفت �إليه �أحد.

2001

)البين بين(

وهي:  الما�ضي،  تراثنا  من  ا�ستفدتها  خا�صة،  فل�سفة  )لديّ 
�إذا �أردت لكتابتك �أن تكون م�ؤثرة، وت�ؤدي �إلى المطلوب.. فيجب �أن 
تكون حارة جدا، �أو باردة جدا. �أما �أن تكون فاترة، فهذا هو ال�شيء 
الذي لا قيمة له، وهو يمر غالبا دون �أن يح�سّ به �أحد، ولن يكون له 
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ت�أثير(.

قر�أته  وحين  الجهيمان.  عبدالكريم  لأ�ستاذنا  الكلام  هذا 
وقفت عنده طويلا، ذلك لأني �أعتقد �أنّ �أ�ستاذنا لا ي�ستمد �آراءه من 
النظريّات �أو الكتب، بل من الواقع. من الحياة، من التجربة. وهذه 
�أوّل ميزاته، لأنه لي�س في مقدور كلّ �إن�سان قطف التجربة وبلورتها 
من  هذه  فل�سفته  ا�ستفاد  �أنه  في  �أ�شك  �إني  �شجرة.  �إلى  وتحويلها 
التراث -كما قال- بل ا�ستفادها من ر�ؤيته النافذة للحياة الثقافيّة 

نف�سها.

لا  فالكتابة  هذه،  فل�سفته  ت�صديق  �إلى  من�ساقا  نف�سي  و�أجد 
مكان فيها للبين بين، ف�أنت �إمّا �أن تجهر بما تريده، و�إمّا �أن ت�صمت. 
هو  فهذا  ال�صمت،  ون�صف  الجهر  بن�صف  تقول  ما  تزيف  �أن  �أما 

المرفو�ض في هذه الفل�سفة.

2001

)لي�س �صحيحا(

الكتاب  ظهور  به  يجلد  وراح  �وسطه،  حمل  مفكرينا  �أحد 
الكاتب  فترى  �أفكارهم،  تجاوز  ي�ستطيعون  لا  لأنهم  وذلك  العرب، 
منهم )وهم قلة في نظره( ثابتا على ما قاله، ولو م�ضى على قوله 
عليه  لما  مناف  هذا  �أنّ  المفكر  هذا  ويعتبر  عاما.  ثلاثين  من  �أكثر 

�سياق الحياة في ع�صرنا.

الذي �أذهلني في طرح هذا المفكر �أنه طرحه في �شكل مطلق، 
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لم يقيده بحد من الحدود، �وساء عاد هذا التحديد �إلى جوهر القول 
�أو �أعرا�ضه.

متى  قائلا:  مفكرينا،  من  �آخر  مفكرا  المحررين  �أحد  ي��سأل 
يخون المثقف فكرته؟ فيجيبه: يخون المثقف فكرته عندما يقد�سها، 
عندما لا يخ�ضعها للانتقاد الدائم، عندما لا يطوّعها لتتلاءم مع 

الواقع.

هل لم�ست الفرق بين المفكرين؟

لع�صريتها،  مطلقا  �شرطا  الفكرة  في  التحول  ي�ضع  الأول 
ب�شكل مطلق. �أما الثاني في�ضع لذلك �شرطا وا�ضحا هو )الملاءمة 

مع الواقع(.

قل لي: �أنت مع �أيّ من المفكرين؟

.2001

)لماذا(

من مذكرات ال�شيخ �أمام:

المو�سيقى، و�سرق حتى من هنا  )وعندما هجّنَ عبدالوهاب 
وحتى من هناك، انحدر م�ستواه وابتعد عن الرّوح ال�شرقيّة الأ�صيلة. 
وهو بذلك مثل الطباخ الذي يقوم ب�صنع طبق من ال�سلطة. ولكنها 
�شتى:  �أماكن  من  اللازمة  بالمواد  ي�ستعين  حيث  مو�سيقيّة،  �سلطة 
والفلفل من  �آخر،  اللحن، وربط الجرجير من لحن  الطماطم من 

لحن ثالث، والليمون من رابع وهكذا..(.
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�إلى  ي�شير  لأنه  بل  �ضده،  �أو  معه  لأقف  الكلام  هذا  �أ�سقْ  لم 
ظاهرة في الحقل الثقافّي ب�صورة عامة، لا الفنيّ فقط.

�أثبتت  �إبداعيّة رائعة، وقد  الأفراد يملكون طاقات  �إنّ بع�ض 
هذه الطاقات نف�سها في �أكثر من منجز �إبداعيّ. ولكنّهم يقعون في 

هاوية الإغراء من �أنا�س مبدعين �آخرين بحيث ي�ضيعون �أنف�سهم.

�أن  ون�وسا  �أدوني�س،  �إغراء  هاوية  في  وقعوا  مبدعون  هناك 
ي�صعدوا من قدراتهم خارج هذا الإغراء، ف�ضاعت عليهم الطرق.

�ألي�ست هذه ظاهرة محزنة؟

بلى، �إنها لكذلك.

2001

)زرياب(

بي  ومرّت  الأدبيّ(  والخطاب  )اللغة  كتاب  في  �أقر�أ  كنت 
العبارة التالية: )�أمّا الجملة ككلّ فلي�ست لها دلالة ت�صورية من �أيّ 
لت�شغيل  الكافية  الطاقة  توليد  على  قادرا  مولدا  هناك  فك�أن  نوع، 

رافعة تعمل لتغذية زرياب كهربائي(.

�أن  �أعرف  وقفت عند تعبير )زرياب كهربائي( طويلا، ف�أنا 
المو�صلي،  �إبراهيم  �أ�صوله من  تعلم  الغناء، وقد  �أحد نجوم  زرياب 
وحين هرب من القيروان �إلى الأندل�س، قام ب�أعمال رائعة في تطوير 
)الذوق( الأندل�سيّ بكامله، �أما زرياب الكهربائي هذا، فلأول مرة 

�أ�سمع ب�سيادته.
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كتب  ومن  معارف،  دوائر  من  مكتبتي  في  عمّا  �أبحث  رحت 
ثلاث  جهد  وبعد  الأغاني،  كتاب  مثل  القدماء،  للمطربين  تتعر�ض 
�ساعات كاملة، اتّ�ضح �أن الم��سألة لي�ست �وسى خط�أ مطبعي، والتعبير 

هو )زر-باب كهربائي( لا زرياب كهربائي.

وهذا مثلٌ ب�سيط لما يلقاه الكاتب حين يرى -�أحيانا- تحريف 
كلمة �أو زيادة ونق�صان نقطة. �إذ في �إمكان ذلك تدمير ن�صّ بكامله.

�ألي�س كذلك؟

2001

)حاميها حراميها(

لم �أجد عنوانا موافقا، )كما وافق �شن طبقة( �إلا هذا المثل 
باللجنة  واحدة  �سنة  في  �أحاطت  فقد  حراميها(  )حاميها  ال�شعبيّ 
المتحكمة بمنح جائزة نوبل ف�ضيحتان: الأولى منحها جائزة الآداب 
والثانية:  والم�سلمين،  للعرب  ال�وسداء  عداوته  لمجرد  لـ)نايبل( 
�صلف،  بكلّ  قائلة  ال�سلاح،  �شركات  في  �أموالها  ا�ستثمار  ف�ضيحة 
من  ت�شاء،  �أينما  �أموالها  ت�ستثمر  �إنها  الأخلاقيّ:  لل�ضمير  وغياب 

�أجل الحفاظ على قيمة ر�أ�س المال.

تلك  تن�شره  لم  الذي  ولكن  هذا،  ال�صحف  ن�شرت  لقد 
ال�صحف هو ذكرى من يقف وراء هذه الف�ضائح، فمن المعروف �أن 
لجنة جائزة نوبل، بكلّ فروعها، يتحكم فيها ال�صهاينة، و�أيّ �ضمير 

�أخلاقيّ يرجى من لجنة يتحكم فيها ه�ؤلاء.
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�إلا  الب�شاعة  في  يماثله  ولا  المال،  لزيادة  طريقة  �أب�شع  الرّبا 
هم  الأر�ض  على  مار�سه  من  �أوّل  الرّبا  �أنّ  و�أعتقد  ال�سلاح،  تجارة 
اليهود، ذلك لأنّ المال هو الهدف الذي ي�سعون �إليه بكلّ و�سيلة، مهما 

كان فيها من روائح الم�ستنقعات.

نوبل: لقد متّ ملطخا باختراع ال�سلاح، وها �أنت ثانية تموت 
ملطخا بال�سلاح على يد ال�صهاينة.

2001

)تجاوز(

بكثير من الإن�شاء الممزوج بالبلاغة والحما�سة معا، �أذّنَ �أحد 
يجيبون  و�أنهم  �أ�سئلتهم،  يبدعون  لا  ب�أنهم  العرب  المثقفين  الكتاب 
عن �أ�سئلة ��سألها غيرهم، ولم تنبع من �صميم الواقع الذي يعي�وشنه.

الاتهام �صحيح في جزء منه، وذلك لأن لكلّ ثقافة حية �أ�سئلتها 
و�أجوبتها على تلك الأ�سئلة، التي تت�سل�سل من تاريخها ونظرتها �إلى 
لي�س  الاتهام-  -�أي  ولكن  �أي�ضا،  حولها  وما  حولها،  ولمن  نف�سها، 

�صحيحا بكامله.

لماذا؟

عن  بمن�أى  الآن  تكون  �أن  ما  ثقافة  على  الم�ستحيل  من  لأنّه 
�أنّ  وربما  لحظة.  كلّ  في  التحاما  يزداد  الذي  الح�ضارات  تداخل 
بدّ لهذه  الأ�سئلة والأجوبة، فلا  كلّ ح�ضارة تفرز، وب�صورة دائمة، 
�أو تلك من اقتبا�س الأ�سئلة والأجوبة من ح�ضارة �أخرى  الح�ضارة 



حلقات �أولمبيَّة

95

�أو تبيئتها.

في الزمن الذي لن يعود، ا�ستفادت ثقافات كثيرة من الأ�سئلة 
هو  ما  والآن  الإ�سلاميّة.  العربيّة  الثقافة  �أفرزتها  التي  والأجوبة 

النق�ص في �أن تقتب�س هذه الثقافة مثل ما قب�س منها؟

�ألي�س كذلك؟

2001

)الرداءة(

�أو  �صحيّفة  في  الرديئة  المقالة  من  القارئ  ي�ستفيد  �أحيانا 
المقالة  لأن  ذلك  الجيدة،  المقالة  من  ي�ستفيد  مما  �أكثر  مجلة.. 
الجيدة تقفل الأبواب في وجه الأ�سئلة -غالبا- وتدع ذهنك من�صبا 
في اتجاه واحد، �أو منغمرا حتى الانبهار في فكرة واحدة. �أما المقالة 

الرديئة فهي ت�شرع الأبواب والنوافذ، بل ترفع ال�سقف ب�أجمعه..

المقالة الرديئة تغر�س فيك خ�صلة من خ�صال عنترة، فتمار�س 
الطعن وحدك والنزال، وتعطيك فر�صة �أن تزهو بنف�سك، وتثق �أكثر 
المقالة  �أما  بالثمار.  المحملة  ومواهبك  الدفينة  الذهنيّة  بقدراتك 

الجيدة، فتقمع فيك الت�أهّب للطيران، بل هي تق�ص جناحيك.

ما تمنحك،  الرديئة  المقالة  ت�شعر، حين تمنحك  �ألا  ولكن.. 
ب�أنك ت�سبح في ال�سراب، و�أنّ الأ�سئلة التي �أطلقت عنانها فيك.. ما 

هي �إلا �أ�سئلة بائ�سة؟

يكون خيرا  �س�ؤالا �صغيرا،  المقالة الجيدة حين تطرح عليك 
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من �ألف �س�ؤال.

�ألي�س ذلك �صحيحا؟

ل؟ قل لي: ماذا تف�ضّ

2001

)هروب(

في تكرار ممل، �سمعنا و�سن�سمع هذا التعبير الحا�سم، والذي 
ي�شبه الرجم بالحجارة )�أنا لا يهمّني القارئ( هذا التعبير الم�ستفزّ 

رحنا ن�سمعه من بع�ض المبدعين، بل من �أن�صاف المبدعين جميعا.

و �أوغل بع�ضهم فزاد على هذا التعبير تعبيرا �أ�شدّ عنفا هو: 
)�أنا لا يهمّني النقاد(.

و �إذن: ما الذي يهمّه يا ترى؟

�إنّ من يرمي هذا الحجر اللغويّ على ر�أ�س القارئ �أو ال�سامع 
من  الهرب  على  قدميه  ويعلم  زائفا،  قناعا  وجهه  على  ي�ضع  �إنما 

محيطه اللغويّ والوجدانّي والاجتماعيّ.

�صحيح ان الفارق �شا�سع بين بع�ض المبدعين وبين قرائهم في 
م�ستويات الإبداع كافة، �شكلا وم�ضمونا ور�ؤية. ولكن �أن يمتد ذلك 
�إلى النقاد، فهذا يعني الان�سلاخ التام من ال�سياق العام دون �إيجاد 

�سياق �آخر. وهذا معناه الوا�ضح هو النيّة.

حين  ولكن  ومكانهم،  زمانهم  ي�سبقون  الذين  هم  نادرون 
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النا�س  النقاد( من كلّ من هبّ ودبّ، ي�صبح كلّ  ن�سمع )لا يهمّني 
نادرين ونحن لا ندري.

2001

)ن�صف الج�سر(
�أحيانا يكون قارئ الكتاب مثل فلاح الأر�ض، ينتظر وينتظر 
حتى يثمر زرعه، وهنا يكون �صبره وجهده قد و�صلا به �إلى غاية، 

كان قد حددها من قبل.

ال�صبر  نف�س  باذلا  الكتب  بع�ض  قارئ  يكون  �أخرى  �أحيانا 
�إلى  ي�صل  وحين  نتيجة.  �أو  ثمرة  �أيّ  �إلى  ي�صل  لا  ولكنه  والجهد، 
ما  في  يقع  الديوان(  �أو  الرواية  �أو  الكاتب  )ن�صف  الج�سر  ن�صف 
الا�ستمرار في  ولا  تركه،  ي�ستطيع  لا  فهو  المفرغة(  )الورطة  �أ�سميه 

قراءته.

بالتعود �شيئا ف�شيئا.. نجوت من هذه الورطة المفرغة. فبعد 
�أكثر قليلا )ح�سب حجم الكتاب و�أهمية  �أو  قراءة خم�سين �صفحة 
�سخرية  من  به  ا�ستقبل  ما  بمثل  مودعا  الرف  �إلى  �أعيده  عنوانه( 

واحتقار.

عالم الكتب هو عالم مجموعة من الب�شر، بع�ضهم قر�أ عبارة 
العبارة  �أما  �شيئا.  عنها  يعرف  لا  وبع�ضهم  فيها،  وتمعن  الجاحظ 
له  كلهم  النا�س  �أن  على  �إلّا  يكتبه  �ألّا  كتابا  كتب  لمن  )ينبغي  فهي: 

�أعداء، وكلهم عالم بالأمور، وكلهم متفرغ له(.

2001
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)الحذر الحذر(

يقول المثل الفرن�سيّ -ح�سب رواية �أبودهمان- ما يلي:

)احذر الرجل الذي لم يقر�أ �إلا كتابا واحدا(.

النظر  وجهة  هو  هنا  الواحد  بالكتاب  المق�صود  �أن  �أظن 
كتاب،  �ألف  الفرد  يقر�أ  فقد  الواحد:  الذهنيّ  وال�سياق  الواحدة، 
�إلا وجهة نظر  ولكنها كلها تكون مثل الكتاب الواحد حين لا تحمل 

واحدة، �أو �سياقا ذهنيّا واحدا.

الفرد  هذا  ب�أمثال  بُليت  التاريخ  امتداد  على  المجتمعات  �إنّ 
الذي لم يقر�أ في حياته �إلا كتابا واحدا، والذي يعتقد �أنّ هذا الكتاب 

هو كلّ العلم وكلّ المعرفة، وكلّ ال�صواب، وما عداه �ضلال مبين.

�إنّ مثل هذا الفرد يكون �أ�شدّ خطرا على المجتمع من جي�ش 
ويحتكر  حقولها،  عن  بعيد  وهو  المعرفة،  يدّعي  لأنه  الأميين،  من 

ال�صواب، وهو لا يعرفه.

هل التقيت في حياتك بمثل هذا الفرد؟

تذكر جيدا.

لا �شك في �أنك التقيت به وب�أمثاله، وعليك �أن ت�شحذ ذاكرتك، 
�أو تحدق جيدا.

2001
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)الغ�ضب-1(

والعينين،  اليدين  �صفر  منه  وتخرج  �شاهقا  كتابا  تقر�أ  حين 
�أي تخرج منه كما دخلت لم تعلق به فكرة ولم يت�شبث بكلّ هدف.. 
ف�أعتقد انك لم تفرك كفيك �أ�سفا و�إن �أ�سفت على الثمن الذي راح 

هباءً منثورا.

لكن حين تقر�أ ديوان �شعر ثم تخرج منه دون انفعال هل تقف 
منه موقفك من الكتاب �أم ي�ستبد بك الغ�ضب وتمزقه �إربا �إربا؟

�أخرج منها بخفّي حنين  و�أقر�أ، كتبا كثيرة  �شخ�صيّا قر�أت، 
على  و�أ�ضعها  بلطف  �أحملها  ولكني  البحريّ،  ال�سّندباد  ومجاعات 
الرف و�أقول لها: )نامي ف�إن لم ت�شبعي من يقظة فمن المنام( �أما 
حين �أقر�أ ديوانا دون �أن يثير فّي انفعالا ما ف�إني �أتميّز غ�ضبا و�أجلد 

به الأر�ض و�أ�سبّ حتى المطبعة التي �أخرجته.

هل مرّت بك هذه الحالة؟

�أجب، دون خجل، وقل لنا كم هو عدد الدواوين التي مزقت؟

2001

)الغ�ضب-2(

الاعتراف بفكرة �أو ر�أي مّا، يبقى في لهب ال�شك، لكن حين 
تدعم هذه الفكرة �أو الر�أي بقول قديم �أو حتى �إ�شارة من التراث، 
هنا يزول ال�شك وت�أخذ الفكرة غر�س جذورها، �أو على الأقل تكون 
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محلّ نظر.

حتى  الجاحظ  من  كثيرا  كرر  بل  جديدا،  لي�س  الكلام  هذا 
�آخر مفكر معا�صر، وهنا ي�أتي ال�س�ؤال: لماذا؟ لماذا لي�ست لنا ثقة ب�أيّ 

فكرة جديدة �أو اطمئنان �إليها، ما لم ت�أخذ �شرعيّتها من التراث؟

لا �أحاول الإجابة عن هذه الأ�سئلة، الذي �أحاوله هو �إ�سناد ما 
جاء في الحلقة ال�سابقة �إلى جذر من التراث.

يقول قدامة بن جعفر: ال�شاعر )�إنما �سمّي �شاعرا لأنه ي�شعر 
كان  و�إذا  به غيره،  ي�شعر  لا  الو�صف بما  و�إ�صابة  القول  من معاني 
�إنما ي�ستحقّ ا�سم ال�شاعر بما ذكرنا، فكلّ من كان خارجا عن هذا 

الو�صف، فلي�س ب�شاعر، و�إن �أتى بكلام موزون مقفّى(.

�أر�أيت؟

�أت�ستطيع �أن تخالف قدامة بن جعفر؟

2001

)الريبة(

�أيّامنا  في  -المفاتيح  العبارات  �إحدى  بالت�أكيد  هي  )الريبة 
هذه- ريبة حيال الوعود بالغد الم�شرق وريبة حيال ال�سّيا�سة والعلم 
به  �آمنا  ما  كلّ  وعمليّا  التقدم  فكرة  حيال  ريبة  والحداثة،  والعقل 

طوال القرن الع�شرين..(.

الفقرة هذه من كتاب )الهويات القاتلة( لأمين معلوف، وهو 
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كتاب �صغير ولكنه يعادل ع�شرات الكتب في عمق الر�ؤية التي يو�صلها 
�إلى قارئه.

واخترت هذه الفقرة من الكتاب لأنها موجعة بمقدار ما هي 
�صادقة.. ولأنّ معنى )الريبة( الذي تطرحه هنا معنىً جديد، لي�س 
)الريب=ال�شك(  اللغة  كتب  �أو  القامو�س  في  نجده  الذي  ذات  هو 

فال�شك هناك غير معلل، �أما هنا فال�شك والارتياب معللان.

�إنّ �سبب ال�شك الذي تعلنه الفقرة نابع من الف�شل الذي �أ�صاب 
الب�شر  عناء  التخفيف من  الع�سليّة في  الوعود  وكلّ  والحداثة  العلم 

وب�ؤ�سهم.. بل �إنّ الب�ؤ�س يزداد كلما ازدادت تلك نموّا وازدهارا.

�ألي�س كذلك؟

2001

)�سباق(

الم�ؤمنين؟  �أمير  يا  �شعري  ترى  كيف  لعبدالملك:  كثير  )قال 
قال: �أراه ي�سبق ال�سحر..(.

هناك �وشاهد كثيرة في كتب التراث تدل دلالة وا�ضحة على 
�أنّ عبدالملك كان من �أمهر من يقوّمون ال�شعر. وها هو يترك �أمامك 

�أن تت�صوّر )�سباقا( بين �شعر كثير وبين ال�سحر.

�آثار  �إحداث  يزعم  فن  فهو:  ال�سحر  �أما  معروف.  ال�شعر 
ال�سحر  تعريفاته:  في  الجرجاني  ويقول  الطبيعة.  لقوانين  م�ضادة 

تخييل وتمويه و�إرادة لما لا �أ�صل له.
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التّخييل �إذن داخلٌ في ماهية ال�سحر. كما �أنه داخل في ماهية 
ال�شعر كذلك. ولكن ال�س�ؤال عن موقف عبدالملك: كيف يكون ال�شعر 

�أ�سبق من ال�سحر؟

الت�أويل  من  نوعا  لاحتمل  كثير  �شعر  غير  في  هذا  قيل  لو 
والتبرير.

ولكن �شعر كثير �شعر عاديّ، لي�س فيه �أي مقدرة على الت�أثير، 
لأنه �شعر كاذب.

فهناك �إجماع عند م�ؤرخي الأدب على �أن كثير لم يكن يحب 
�أبدا.

2001

)انف�صال(

م�ساحة  الإن�شاء  احتل  الذي  كتابه  العزاوي، في  فا�ضل  وقف 
وا�سعة منه والذي �سمّاه )بعيدا داخل الغابة(، على حالة الانف�صال 

بين الكاتب العربيّ وبين كتابته:

)الكاتب العربيّ ينتج مثل غيره من الكتّاب في العالم، كتابته 
موقفا  الكتابة  هذه  من  يجعل  لا  الأغلب  في  �أنه  �إلا  ما،  �شيئا  تقول 
ي�شكل حربه الحقيقيّة من �أجل الإن�سان الذي يتوجه �إليه، وب�صورة 
الكتابة طيران في  لك�أنّ  الكتابة، حتى  مّا يف�صل موقفه من موقف 

غابة �أخرى(.

هل توافق فا�ضل العزاوي على ما يقول؟
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لكلّ  )ا�ستقراء(  �إلى  حاجة  في  فهي  �سهلة،  لي�ست  الإجابة 
�أ�شجار الغابة. وهذا لي�س متاحا لأحد،  �أو كلّ  الأقلام في ال�ساحة، 

ولكن الذي يوافق العزاوي لا يعدم ال�وشاهد على �صحّة قوله.

�إنّ انف�صال الكتابة عن الموقف حالة من الت�ضليل، يقترفها 
�أنّه  يدّعي  التي  الأمانة  وحقّ  قارئه،  وحقّ  نف�سه،  حقّ  في  الكاتب 

يحملها.

�ألي�س كذلك؟

2001

)لا بدّ(

كلمة  �أو  ت�صحيفا  ي�صلح  �أن  الكتاب  م�ؤلف  �أراد  )ولربما 
�إن�شاء ع�شر ورقات من حر اللفظ و�شريف المعاني  �ساقطة، فيكون 

�أي�سر عليه من �إتمام ذلك النق�ص(.

هذا الكلام للجاحظ، و)لا بدّ( �أنه مرّ بما مرّ به �أكثرنا هذه 
الأيّام من مواقف محرجة -مثلا- ي�أتي �أحدهم مت�أبطا كتابا يدّعي 
�أنه ديوان �شعر، �أو �أنه كتاب يعالج مو�وضعا �أدبيّا، وبكلّ ما في اللغة 
ولي�س  الكتاب،  �أو  الديوان  قراءة  منك  يطلب  عطرة  مفردات  من 
لإبداء الر�أي فح�سب، بل –و هذا هو الأهمّ- لت�صحيح ما فيه من 

نق�ص ح�سب ر�أيك.

من  بالله  م�ستعيذا  ال�صبر،  من  �أطنان  تحت  الكتاب،  تفتح 
من  رُكاما  فترى  ح�سد(  �إذا  حا�سد  �شر  من  )و  الرجيم  ال�شيطان 
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الألفاظ التي يدو�س بع�ضها رقاب بع�ض. فماذا تعمل بالله عليك؟

ال�وشاغل  بكثرة  له  تعتذر  �أم  جديدا؟  كتابا  له  تكتب  هل 
اليوميّة؟

فيها:  �أقول  الكتاب،  في  و�ضعتها  ورقة  وكتبت  مرّة  جرّبتُ 
�أعتذر، ف�أنا لا �أ�ستطيع ت�صحيح �أي �شيء في ديوانك هذا.

وحين قر�أ الورقة، ذهب غا�ضبا متمتما ببع�ض الألفاظ التي 
لم �أ�سمعها!

2001

)الحياة غائبة(

في حوار طويل �أجراه ال�شاعر عبا�س بي�وضن مع ال�شاعر وديع 
�سعادة ون�شرته )ال�سفير(، جاء ما يلي:

)كنت �أكتب بحثا عن الحياة، كتاباتي كلها كانت مليئة بثقة 
�إيجاد حياة من خلال الكتابة، لكني لم �أجد الحياة هناك، الحياة 
في ت�صوري �شيء غائب. لا �أعني بالحياة العي�ش، ولكن �أعني حياة 
�أت�صورها تلك التي لا ت�وشبها �شائبة. كلّ الكائنات كما �أعتقد كانت 
موعودة بحياة �أجمل لكن لي�س هذا ما يحدث، ولذا فالحياة غائبة(.

�أكثر،  �أ�سئلة كثيرة وانطباعات  تُثير هذه الفقرة من الحوار 
ل�ستُ  ولكن  يائ�س؟  هو  هل  �أم  التفكير؟  مثالّي  ال�شاعر  هذا  فهل 
ب�صدد �سرد الأ�سئلة ولا �سرد الانطباعات، �إني ب�صدد �شيء واحد 

هو علاقة الكتابة بالبحث عن الحياة الأجمل.
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الذين  كله  العربيّ  العالم  في  الأ�شخا�ص  عدد  هو  كم  تُرى، 
يكتبون بحثا عن حياة �أجمل؟ هناك �أ�شخا�ص دون �شك، ولكنهم لا 

يدري بهم �أحد.

�إنّ الذين يت�صدرون الم�شهد هم �أنا�س لا علاقة لهم بمثل هذا 
ال�س�ؤال.

�ألي�س كذلك؟

2001

)الزيف(

اليوم غير م�ستعدين  الموجودون  والكتاب  المثقفون  كان  )�إذا 
لل�سير معنا، ف�وسف نن�شئ جيلا جديدا من المثقفين متعاطفا معنا، 

ومتفهّما لنا �أكثر(.

في  )مركزيّة(  عربيّة  دولة  في  الإعلام  وزير  قاله  ما  هذا 
ذلك  في  الثقافة  تدمير  نتائجه  من  وكان  ال�سبعينيات،  منت�صف 
البلد العريق. لماذا؟ لأن المثقف كالنبتة البريّة، ين��شأ وحده، وتتكون 
ر�ؤيته من داخله، ويكون فعله م�ستندا �إلى قناعةٍ را�سخةٍ في وجدانه، 

ولي�ست مفرو�ضةً �أو مزروعةً من الخارج.

�إنّ �سيادة الوزير هذا قدّمَ له الكر�سيّ الذي هو جال�س عليه 
في بهو ال�سلطة.. قدّمَ له ك�أ�سا من الن�وشة التي تخيّلَ دوامها وقدرتها 
على خلق ما لا يمكن الو�صول �إليه.. فراح يتخيّل �أنّ في مقدرته �أن 
ي�وسق �سربا من المثقفين في الاتجاه الذي يرغب فيه، وفاته �أنّ �أجنحة 
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المثقفين لها اتجاه واحد فقط هو: ال�سير الاجتماعيّ �إلى الأف�ضل.

قرنا،  ع�شر  اثني  قبل  )والٍ(  �أيّ  عن  يختلف  لا  هذا  الوزير 
�إرادته حياةً وموتًا..  النا�س جميعا طوع  �أنّ  الوالي يعتقد  حين كان 

وهذا هو الكفر ال�صراح.

�أن  منهم  يُراد  ما  يقولون  الكتاب،  من  فئة  تن�شئة  فكرة  �إنّ 
�أن يُراد منهم.. فكرة قديمة،  يقولوه، بل يت�سابقون �إلى ما يحتمل 
وقد و�ضع �أول قواعدها عبدالحميد الكاتب في و�صاياه لزملائه من 
الكتبة. ولكن هذه الفكرة لم تنجح طوال التاريخ، لأن المثقف الحقّ 

لا يكون مثقفا، وهو يردّد ما يُطلب منه.

وذلك  والمعنويّ،  الماديّ  بالواقع  الوعي  تغيير  المثقف  هدف 
في  النجوم  وزرع  والفكريّ  الوجدانّي  والخواء  الزيف  بمحاربة 
الأر�ض.. وكلّ هذا فعلٌ ذاتيّ ي�ستند �إلى �إرادة حُرّة ور�ؤية اجتماعيّة 
نافذة، و�إلى م�س�ؤوليّة حارقة م�ؤرقة لا ي�ستطيع حملها �إلا من يحمل 

هموم مجتمعه ويتوق �إلى �آفاق �أكثر �ضياءً.

هل قر�أ �سيادة الوزير قول ال�شاعر:

)�أتُرى حين �أفق�أ عينيك

ثم �أركب جوهرتين مكانهما

هل ترى؟!

هي �أ�شياء لا تُ�شترى(
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من  لغيره  ولا  دنقل  لأمل  يقر�أ  لم  الوزير  هذا  �سيادة  لا. 
حف  ال�صّ في  �صورتهم  �إلّا  يقر�ؤون  لا  �سيادته  ف�أمثال  ال�شعراء، 

و�شا�شات الف�ضائيّات، متمثلين بقول المتنبي:

)و�إذا ا�ستطال ال�شيء قام بنف�سه(

�ألي�س كذلك؟

.2002

)�سوريالية(

ومن  ثعابين،  �صاروا  قد  البغاث  من  هذا  بلدنا  في  كم  )و 
البغاث قد �صاروا �وشاهين )�إنّ البغاث ب�أر�ضنا ي�ستن�سر( وللاو �أن 
يعرفوا بعد اليوم بتخليد ذكرهم في هذا الكتاب، ويدخلوا في جملة 
منهم،  واحد  كلّ  لذكرت من لحن  زلـله،  ويح�صى  يعدّ خطله،  من 
وت�صحيفه، وف�ساد معانيه، وركاكة لفظه، وما يدلك على مرتبته من 

هذه ال�صناعة التي ادعوها باطلا، وانت�سبوا �إليها انتحالا.

وقد بلغني �أن من لا يتورّع عن كذب، ولا ي�ستحي من ف�ضيحة، 
زعم �أني �أخذت عنه م�سائل من هذا الكتاب لو �سئل عنها الآن ما 

علمها. والامتحان يقطع الدعوى كما قال بع�ض ال�شعراء:

»من تحلّى بغير ما هو فيه * ف�ضحته �وشاهد الامتحان« 

وكنت غنيّا عن تهجين هذا الكتاب بالإ�شارة �إلى من �أ�شرت 
م�ساواته،  �إلى  الانحطاط  عن  بهمّتي  وعزوفا  ذكره،  من  �آنفا  �إليه 

ولكني ر�أيت ال�سكوت عنه عجزا وتق�صيرا(.
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ابن ر�شيق/ العمدة.

ال�وشاهق  على  وتطاولهم  والأدب،  العلم  �أقزام  من  ال�شكوى 
الرائدة فيهما، لم تبد�أ بابن ر�شيق، ولم تنته به. �إنها �شكوى م�ستمرة 
في كلّ زمان ومكان، لأن ال�وضء لا تحتمله بع�ض العيون التي �أ�صبح 

الظلام وكرا لها، وطبيعة فيها.

حقول  من  حقل  كلّ  في  بل  وحدهما،  والأدب  العلم  في  لي�س 
الن�شاط الب�شريّ الذهنيّ والج�سديّ نرى الأقزام يتنادون للتطاول 

لّم في الحقل الذي هو فيه. على من يرونه في �أعلى ال�سُّ

لها  نجد  لا  الأخلاقيّة،  التعاليم  وكلّ  المعرفة،  �أ�وضاء  فكلّ 
ت�أثيرا في هذا النوع المنحط من النا�س الذي يرون في هدم الآخرين 

بناء ق�صور لذواتهم المتهدمة.

في ع�صرنا الحا�ضر �أ�صبح الهدم )و هو كثير( �أ�شدّ حقارة 
قا،  و�أ�سرع تدفُّ و�أكثر  �أكبر  �أنهاره المعرفيّة �صارت  من الما�ضي، لأن 

فلماذا لم ي�شرب ه�ؤلاء الأقزام من هذه الأنهار؟

.2002

)الثقافة الم�ضطربة(

الكلمة(  كانت  البدء  )في  كتابه  في  عياد  �شكري  الدكتور 
هذا  في  حكمه  ويبني  الم�ضطربة،  بالثقافة  )الآن(  ثقافتنا  ي�صف 

على تناق�ض الآراء التالية:

الر�أي الذي يقول �إنّ علينا الأخذ بالثقافة الغربيّة �إذا �أردنا 
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التحرّر من �أزماتنا.

الأ�وسار  و�إقامة  بثقافتنا،  ك  التم�سُّ علينا  �إنّ  القائل  الر�أي 
بينها وبين الثقافة الغربيّة، تلك الثقافة ال�ضالة.

الغربيّة  الثقافة  من  ال�صالح  ن�أخذ  �أن  على  القائم  الر�أي 
ونترك الطالح.

بعد ذكر هذه الآراء المعروفة منذ القرن التا�سع ع�شر، يقول:

بها  يولد  بناء اجتماعيّ لأنها �صفة مكت�سبة، لا  الثقافة  )�إنّ 
الثقافّي  بناءنا  �أنّ  ذلك  فمعنى  مفهومها،  ا�ضطرب  ف�إذا  الإن�سان، 

الاجتماعيّ م�ضطرب(.

ر�أي الدكتور هذا غير �صائب:

الآراء  وتعدّد  الآراء،  تعدّد  �إلى  الثقافّي  الا�ضطراب  يعيد  �إنّه 
�إلى  بالإ�ضافة  الغربيّة،  الثقافة  في  موجود  التناق�ض  حدود  حتى 
القديمة من الا�ضطراب -كما يفهمه- وهذا غير  ثقافتنا  �أبر�أَ  �أنه 

�صحيح.

الغرب  ثقافة  في  موجود  الآراء  تعدد  عن  الناتج  التناق�ض 
وفي ثقافتنا القديمة، وقد كانت لي منذ زمن بعيد محا�ضرة طويلة 
تو�ضح وجوه التناق�ض في ثقافتنا القديمة، لا �أريد طرح ما جاء فيها 

الآن.

الفرق بين الثقافة الغربيّة وبين ثقافتنا ما�ضيًا وحا�ضرا هو 
�أن التناق�ض بين الآراء في الثقافة الغربيّة يحل ب�سرعة وتتولّد �آراء 
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جديدة.

�أمّا التناق�ض عندنا فهو باقٍ دون حلّ منذ معلّقة زهير بن �أبي 
�سلمى حتى الآن.

.2002

)ال�سّب ولاإبل-1(

فهي  الأ�صليّة،  منابعها  �إلى  )الأمثال(  �إرجاع  ال�صعب  من 
عن  تعبير  لأنها  ثقافة،  �إلى  ثقافة  ومن  �أخرى،  �إلى  �أُمّة  من  تنتقل 

لحظة �إن�سانيّة، قد تمر ب�أيّ من الب�شر في كلّ زمان ومكان.

الكبير جواد علي في كتابه )المف�صل في  الباحث  �أو�ضح  لقد 
تاريخ العرب قبل الإ�سلام( وهو من �أوثق الكتب و�أهمها، هذا المعنى. 
�إليه  �أمّا �أهمية الأمثال، وترجمتها حالات المجتمع، فيمكن الرجوع 

في )فجر الإ�سلام( لأحمد �أمين.

�آخر، لا  �أنّ هجرة الأمثال ال�سّريعة من وطن اجتماعيّ  على 
تتعار�ض مع الت�أكيد على �أن بع�ض الأمثال ذات خ�صو�صيّة محليّة، 
�إنها تحمل نب�ض المجتمع وق�سماته.. ذلك المجتمع الذي قيلت فيه، 

ت عن لحظة من لحظات الوجدانيّة. وعّرب

خذ مثلا: �أ�شبعتهم �سبّا وراحوا بالإبل.

�إنه مثل عربيّ �أ�صيل )الوجه واليد والل�سان( وحتى هجرته لا 
يمكن �أن تكون �إلا بعد �إدخال المجاز، وطاقته على التحريف.. �إلى 

مفردات المثل.
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ت�سب  العربيّة  والف�ضائيات  والمجلات  ال�صحف  من  كم 
في  حتى  توجد  لا  التي  ووح�شيتها  بربريّتها  وتدين  يوميّا،  �إ�سرائيل 

الغابات. ولكن ما النتيجة؟

�إن �إ�سرائيل كلّ يوم ت�سفك دما جديدا للأطفال والن�ساء، وكلّ 
من ت�صل همجيتها �إليه، وهكذا: نحن ن�سبّ وهم يذهبون بكلّ �شيء.

.2002

)ال�سب ولاإبل-2(

يرى عبدالرحمن بدويّ )�أن ال�شرق موطن الأمثال، والحكم 
ولكن  العامرات بمعاني الحكمة في الحياة(.  والكلمات  الق�صيرة، 
من  فيه  والمواعظ،  والحكم  الأمثال  �أدب  �أنّ  يرى  �آخر،  جانب  من 
�صيغ  �إلى  ال�سلوك  ي�شد  قيدٌ  لأنه  النفع،  من  فيه  مما  �أكثر  ال�ضرر 
م�صنوعة و�أفكار �سابقة )راجع �أحمد �صبحي/ فل�سفة الأخلاق في 
الفكر الإ�سلاميّ �ص 15(. لي�ست هناك لحظة �إن�سانيّة تتطابق تمام 
المطابقة مع لحظة �أخرى. لذا ف�إن المثل الذي يعبر عن �أيّ لحظة، 
لا يمكن �أن يعّرب عن �أخرى �إلا حين نجعل له جناحين من الخيال. 
�إن الأمثلة التي تتكرّر في ثقافتنا الاجتماعيّة العامة لي�س �إلا اجترارا 
المعرفة. وحين تفزع م�ستغربا من  وات�ساع  الزمن  لحالات تجاوزها 
ب�أمّ  �إلى كتب الأمثال، لتب�صر  �أن تذهب  �إلا  هذا الكلام، ما عليك 
يذكرها  يعد  ولم  ودفنت  ماتت  التي  الأمثال  مئات  هي  كم  عينيك 
�أمثال تزداد وهجا، وات�ساعا وروعة. كلما  �أحد. ومع ذلك، فهناك 
تزال  لا  التي عبرت عنها  الإن�سانيّة  اللحظة  لأن  الزمن،  عليها  مر 
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�أحد  العنب(. هذا  ال�وشك  كما هي حية ترزق. )�إنك لا تجني من 
ة  الأمثال الذهبية التي كلما مر عليها الدهر ازدادت بريقا، وخا�صّ

في عالمنا العربيّ.

جرّب �إن كنت لا ت�صدّق، ومُدّ يديك من المحيط �إلى الخليج، 
ثم انظر ماذا جنيت؟!

.2002

)فو�ضى- 1(

الع�وضية،  الوظائف  �أداء  )اختلال في  ب�أنها  الفو�ضى  تُعرّف 
�أو الاجتماعيّة، لفقد التوجيه، �أو تعار�ض الميول والرغبات، �أو نق�ص 

التنظيم(.

�أما )الفو�وضيّة( فهي مذهب معروف في الغرب، يتلخّ�ص في 
رفع �شعار )اللّارقابة( على ال�سلوك، و�أعتقد �أن مجتمعنا العربيّ لم 

يوجد به مثل هذا المذهب، تاريخيّا، كما هو في الغرب.

�أمّا ما �أعنيه بـ)الفو�ضى( فهو ما تطفح به جرائدنا المحليّة 
�إلى  لغته  وفي  فكره  في  منتميا  مقالا  تجد  قد  ف�أنت  تناق�ضات،  من 
القرن الثامن ع�شر، �إلى جانب مقال ينتمي في فكره ولغته �إلى قرننا 
هذا. وقد ترى فكرة مَلّ النا�س من تكرارها �إلى جانب فكرة تتوهّج 

�شبابا ور�ؤية.

�إن ما �أطرحه هنا لي�س ظاهرة جديدة، �إنها ظاهرة تاريخيّة، 
التي  البيانيّة  العربيّة  الذهنيّة  بنية  �إلى  مفكرينا  �أحد  �أعادها  وقد 
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من  بدلا  اللفظيّ  بالبيان  وتكتفي  التاريخيّة،  الر�ؤية  فيها  تنعدم 
الواقع.

للب�صر  الفو�ضى المرهقة  ال�س�ؤال هو: متى ن�ستريح من هذه 
وللذهن ولل�سّير نحو الأف�ضل؟ متى؟

.2002

)فو�ضى - 2(

ما  كلّ  بل  للقيم،  واحدا  نظاما  العربيّة  الثقافة  تعرف  )لم 
هو  الكبرى(،  )الفتنة  عقب  القيم،  عن  الكلام  بد�أ  منذ  عرفته 
�أن هذا  وما من �شك في  للقيم.  والأخلاق ومعار�ض  للأدب  �أ�وساق 
التعدد في نظم القيم داخل الثقافة الواحدة يمكن النظر �إليه على 
�أنه ثروة وغنى، ولكنه غنى من ذلك النوع الذي يقوم على مجرّد 

الكثرة، ويفتقد القدر ال�ضروريّ من النظام..(.

محمد عابد الجابري/ العقل الأخلاقيّ العربيّ �ص627.

�ص  في  جاء  الذي  للجابري  الكلام  هذا  �أن  من  الرّغم  على 
627 يتناق�ض مع ما ذكره في �ص224، حيث يقول )�صارت تلك القيم 

)�أي القيم الك�سرويّة التي يحتل مفهوم الطاعة فيها ر�أ�س الهرم( 
�أنه كلام في  �إلا  جزءا من بنية فكريّة متغلغلة في الكيان العربيّ(، 

غاية ال�صدق.

�سلم القيم في �أيّ ثقافة لا يبقى �سلما حجريا، بل �إنه في تغّري 
دائم، �صعودا وهبوطا، ولكنه في الثقافة العربيّة يمتاز بـ)الفو�ضى( 
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قيمة  مِعا على  العربيّة ُجم المجتمعات  �أن تجد مجتمعا من  قلّ  لأنه 
مركزيّة واحدة، �أو �سلم واحد للقيم.

�إنّ الفو�ضى في القيم تعود �إلى الفو�ضى في المواقف. وهذا ما 
حدث ويحدث من بدء التاريخ العربيّ حتى الآن.

.2002

)�سوريالية(

)الجريدة منتدى حوار، ف�ضلا عن كونها و�سيلة معرفة. وهي 
ج�سر يربط بين الأجيال، يحث على التوا�صل وي�ؤكد وحدة الانتماء 

ووحدة الأهداف الأ�سا�سيّة للمجتمع.

ما  بقدر  وهي  دورها،  بطبيعة  ديمقراطي  منبر  الجريدة 
عقائديّا  المختلفة  وانتماءاته  بتيّاراته  �شعبها  جمهور  من  ت�ستقطب 
حققت  قد  تكون  �صحيّ..  لقاء  �أر�ض  وت�شكل  واجتماعيّا،  و�سيا�سيّا 

نجاحها في �أداء مهمتها المهنيّة، ف�ضلا عن دورها الوطنيّ.

الجريدة �أداة تثقيف عبر اهتماماتها المتنوعة التي يفتر�ض 
عن  ف�ضلا  والعلوم،  والفن  الأدب  في  عديدة  مجالات  تُغطي  �أن 

الهوايات كالريا�ضة والت�سلية.

ال�سّيا�سة  ت�صدرت  لو  حتى  �سيا�سيّة  ن�شرة  ال�صحيفة  لي�ست 
�صفحتها الأولى، وهي ب�شموليّتها تحقق ر�سالتها.

المهنة،  �أ�صول  هي  �إنما  نفاق،  �أو  مجاملة  الأمر  في  لي�س 
فالمطبوعة التي تنتدب نف�سها لمثل هذه المهمة تتخطّى حاجز الإعلام 
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مع  وتوا�صل  لغة حوار  ن�سج  تعقيدا، وهي:  �أكثر  �إلى مهمة  والإبلاغ 
قرائها الذين تعرف �أنهم متعددو الاهتمامات و�أنهم لا ينتمون �إلى 

جيلٍ واحد(.

طلال �سلمان/ رئي�س تحرير جريدة ال�سفير، في 2002/5/31م.

يتمتع  �شهرة،  ذات  �صحيّفة  تحرير  لرئي�س  الكلام  هذا  من 
بثقافة عالية ونزاهة تامة، نعرف مدى ما على كلّ جريدة من مهام 

�صعبة، قليل هم الذين يقومون بها.

.2002

)نهاية المثقف- 1(

حفنة من النهايات �صدّرها لنا الغرب )مجانا( منها نهاية 
�أ�صدرت مجلة  وقد  المثقف.  نهاية  و�أخيرا  الإن�سان،  نهاية  التاريخ، 
الآداب ملفّا حول هذا المو�وضع، �شارك فيه عدد من الكتاب وقفوا 

كلهم �ضدّ هذه المقولة، و�أدانوا من انزلق �إلى ت�أييدها.

يُعلّل �أحمد برقاوي ظهور هذه المقولة بالقول: )في كلّ ح�ضارة 
جانبه  و�إلى  المبدع،  المفكر  هناك  التاريخ-  امتداد  على  -و  ب�شريّة 
متو�سط  ول�سن(  )كولن  و�صف  وقد  الذكاء،  المتو�سط  المثقف  يقف 
الذكاء هذا بـ)اللّامنتمي( �أي �إنّه لا ينتمي �إلى �صنف المبدعين، ولا 

�إلى �صنف العامة.

يبحث اللّامنتمي دائما عن موقع له في عالم الثقافة، فيت�سلّق 
يعاني  الذي  الرّاهن  العربيّ  عالمنا  وفي   )..( المبدعين  جدار  على 
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من  ا�ستعارها  فكرة  في  فر�صته  اللّامنتمي  وجد  تاريخيّا،  ركودا 
الفكر الغربيّ المعا�صر، وهي فكرة )نهاية المثقف(.

والمقلاوت  المفاهيم  تلقُّف  هي  والبائ�سة  المزمنة  م�شكلتنا  �إنّ 
وتطبيقها  والتقدم،  البناء  من  عديدة  قرون  عنّا  تف�صله  عالم  من 

بحذافيرها على مجتمعنا.

�ألي�س كذلك؟

.2002

)نهاية المثقف - 2(

ما هي مهمة المثقف؟

فهو  التناق�ض،  حدّ  حتى  ال�س�ؤال  هذا  عن  الإجابات  تعدّدَت 
م�صباح المجتمع في �إجابة، وفي �إجابة �أخرى ما هو �إلّا بائع �أوهام.

هي:  المثقف  مهمة  �أن  في  حلاوة  �أبو  كريم  �أ�شارك  �أني  غير 
)النقديّة المعرفيّة التي ترى �أنّ المثقف لا يغّري الواقع، بل يغّري الوعي 
و�أفكار جديدة، ومن خلال  �إنتاج مفاهيم  �إ�سهامه في  بالواقع عبر 

�إعادة النظر نقديّا في المعارف والآراء ال�شائعة(.

الأمريكيّة،  ال�سّيا�سة  واقع  يغّري  لن  -مثلا-  ت�وشم�سكي  �إنّ 
ولكن كتاباته عن مجزرة �صبرا و�شتايلا، و�إدانته الموقف الأمريكيّ 
منها، ومن الق�ضيّة الفل�سطينية عموما، يغّري وعي بع�ض الأمريكان 

حول هذه ال�سّيا�سة، وهذه هي المهمّة النقديّة للمثقف.
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في مقال لإدوارد �سعيد، �أ�شار فيه �إلى �أنّ �أهم ما يجب ال�سعي 
�إليه هو �إفهام ال�شعب الأمريكيّ بظلم �سيا�سة حكومته، وبهذا يتغّري 

وعيه، و�إذا تغّري الوعي في الأفراد �أو الجماعات تغّري الموقف.

.2002

)القارئ- 1(

للظاهرة الأدبيّة �أو الإبداعيّة �أربعة �أطراف هي:

الواقع

المبدع

الن�ص

القارئ

العمليّة الإبداعيّة، به تتحقّق  �أ�سا�سيّ في  �إذن طرف  القارئ 
عَودة الن�صّ �إلى الواقع مرّة �أخرى، بعد �أن �أ�ضفى عليه المبدع ذلك 

الوقع الوهّاج الذي تركه �أو زرعه الواقع في روحه على هي�أة ن�صّ.

معنى  يعرف  الذي  ال�شّخ�ص  ذلك  هو  لي�س  القارئ  ولكن 
الكلمات قامو�سيا، لأن المفردة وحدها لا ت�صنع �سياقا، وال�سياق هو 

المهم في �أيّ عمليّة �إبداعيّة.

فكرة  دون  الن�صّ  �إلى  يدخل  �أن  هو  القارئ  �شروط  �أوّل  �إنّ 
معنى  عن  يبحث  بل  هو،  يريده  بما  الن�صّ  مطالبة  دون  م�سبقة، 

الن�صّ ال�صريح، ومعناه ال�ضمنيّ معا وفق �سياقه العام.
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هل هذا القارئ متوفّر؟

نعم، �إنّه موجود ولكن ب�صورة نادرة.

.2002

)القارئ- 2(

يقول �أحد المفكرين: القراءة تتيح للإن�سان الحديث )خروجا 
من الزمان( �شبيها بالخروج الذي تتيحة الأ�ساطير.

الأ�سئلة.  الخروج من ح�صار  للإن�سان  �أتاحت  الأ�ساطير  �إنّ 
الطّفولية  البداية  ثم  التف�سير،  على  القدرة  فر�ص  �أول  له  �أتاحت 
يديه،  بين  من  الأ�سطورة  فرّت  فقد  الحديث  الإن�سان  �أما  للتّعليل. 
لقد ق�ضى عليها العلم ق�ضاءً تاما فراح يعوّ�ضها ب�أ�شياء �أخرى ت�أتي 
التي  �أمّا  التعوي�ضية..  الأ�شياء  تلك  من  الثانية  المرتبة  في  القراءة 

تحتل المرتبة الأولى فلا مجال ل�شرحها هنا.

ما معنى الخروج من الزمان الذي تتيحه القراءة في ر�أي هذا 
المفكر؟

معناه �أنّ لكلّ �إن�سان زمنا داخليّا )نف�سيّا( يحا�صره بالأ�سئلة 
التي يفر�ضها الواقع عليه من كلّ الجهات، وت�أتي القراءة، لا ليق�ضي 
بها وقتا من الفراغ، بل ليخرج بها �إلى زمنٍ �آخر �إمّا بتعاليه هو ذاتيّا 

على نف�سه �أو بم�ساعدة ما يقر�أ.

�إذا  منه  فائدة  لا  وال�سلّم  ونف�سيّ،  ذهنيّ  �سُلّم  �إذن  القراءة 
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كان �أفقيّا.

.2002

)الثقافة لاأفقيّة(

للذهن  ا�ستنارة  فيه  ما  )كلّ  هي:  عامة  ب�صورة  الثقافة 
وتهذيب للذوق، وتنمية لملكة النقد والحكم لدى الفرد �أو في المجتمع. 
وت�شتمل على المعارف والمعتقدات والفن والأخلاق وجميع القدرات 

التي ي�سهم بها الفرد في مجتمعه(.

وتكون الثقافة �أفقيّة حين تكون جذورها في الهواء الطلق، �أو 
بلا جذور �أ�صلا حتى في الهواء، �أي لا تعرف تربة ولا �شروطا للنمو.

�أفقيّة، لا جذور لها في تربة العلم ولا  الثقافة العربيّة ثقافة 
النمو،  قابلية  تفتقد  حجريّة  ثقافة  كانت  ولذلك  المنطق،  حقل  في 

ويت�ضح ذلك من وجوه كثيرة:

مثل  مهمّا  مفهوما  �إن  معدومة،  �أو  محددة  غير  المفاهيم 
مفهوم )المواطنة( لا نجد له تحديدا وا�ضحا في �أذهاننا ولا �سلوكنا. 

ومفهوم مثل مفهوم )تكاف�ؤ الفر�ص( نراه معدوما ب�صورة فاجعة.

والإن�سان  الكون  عن  ت�صوّراتنا  �إن  �ضبابية،  الت�صوّرات 
بل تدخل فيها الخرافة. وقد  باب،  ال�ضّ ي�وسدها  والحياة ت�صوّرات 
�أ�شبع الدكتور زكي نجيب محمود هذا الجانب �شرحا في �أكثر من 

كتاب من كتبه.
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تدور  كما  نف�سها  حول  تدور  ثقافة  ثقافتنا  الدائم،  التكرار 
حتى  ال�شعر  من  ابتداءً  ت�شاء،  الحقول  من  حقل  �أيّ  خذ  العجلة. 
و�شروحٌ  متونٌ  التكرار..  كثرة  من  بالتعجب  ف�ست�صاب  الفل�سفة، 
و�شروحٌ على ال�شروح، وق�صيدة تُكرّر ق�صيدة �أخرى، وفل�سفة تبني 

باب. ق�صورا من ال�ضّ

�أن  نجد  العموديّة،  الثقافة  مفهوم  �شرح  �إلى  نعود  وحين 
القدرة النقديّة جزء �أ�سا�س من عنا�صر الثقافة العربيّة، تفتقد هذا 
العن�صر الفا�صل. فالنّقد عندنا لي�س علميّا �أو مو�وضعيّا، �إنّه وليد 

داح�س والغبراء.

.2002

)زاوية(

اخت�صا�ص �أحمد الربعي هو الفل�سفة. وحين تطرح ال�س�ؤال: 
كن �أن تُعدّد الأجوبة على  ما الذي ا�ستفاده الربعي من الفل�سفة؟ ُمي
ة عند من اطّلع على ما كتبه في حقل الفل�سفة.  هذا ال�س�ؤال، وخا�صّ

ولكن جوابي ال�شخ�صيّ عن ال�س�ؤال جواب يختلف عن المتوقع.

�إني من المتابعين لزاوية الربعي في جريدة ال�شرق الأو�سط، 
ا�ستفادة  اخت�صا�صه  من  ا�ستفاد  الربعي  �أن  �أعتقد  منها  وانطلاقا 
هائلة، ا�ستفادةً ج�سّدها في الزّاوية التي ينظر منها �إلى ما تموج به 

ال�ساحة من م�شكلات.

�أ�شعّته على  الربعي حمل من الفل�سفة �سراجا فل�سفيّا يُر�سل 



حلقات �أولمبيَّة

121

ال�سّيا�سة والاقت�صاد وكلّ ما يزخر به المجتمع العربيّ من مفارقات.

والنب�ض  الربعي  يكتبه  لما  الإ�ضاءة  �أو�صاف  �أريد هنا كيل  لا 
�إن�سان  �أن كلّ  �أريد الت�أكيد على  الفل�سفيّ والأخلاقيّ الذي فيه، بل 
منّا ينبغي �ألّا يح�صر طاقته بين �أربعة جدران من اخت�صا�صه، بل 

يوجد منه �أجنحة للطيران في كلّ ف�ضاء.

خمولّي  با�ست�سلام  خا�ضعة  ولكنها  جيّدة  ذهنيّات  هناك 
-�أيّ  الاخت�صا�ص  �أن  حين  في  اخت�صا�صها،  عليها  يمليه  لما  عاجز 

اخت�صا�ص- يجب �أن يكون بابا لا جدارا.

وحكمت  لأ�صحابها  �سجنا  الاخت�صا�صات  بع�ض  بنت  لقد 
عليهم بالبقاء فيه حتى الموت، وهذا ما نلم�سه في بع�ض الزوايا.

.2002

)�سوريالية(

)كُتّاب بعينهم.

يكتب منذ �أربعين عاما، ولكنه حتى الآن لم يتعلّم كيف يكتب 
مقالا. �صوته بلا ملامح. عبارته لا تقول �شيئا. ق�ضاياه باهتة يُردّد 
مرتبكة.  لغته  فراغ.  على  ي�ستند  المقلاوت،  يُعمّم  الآخرين،  �أفكار 
�صندوق  ي�ضع  متلوّن.  انتهازيّ.  مُداهن.  منتظمة.  غير  �أفكاره 
مع  التوا�صل  �أجل  المقال من  �أ�سفل  الإلكترونّي في  �أو عنوانه  بريده 
قاله  ما  ينق�ض  �أو  الاجتماعيّة،  وجاهته  بوا�سطة  يكتب  المعجبات. 
وهو  �أفكاره حتى  يدافع عن  دائما  ودائما..  اليوم.  يقوله  �أم�س بما 
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يعرف �أنّها على خط�أ.

هل تعرف من هو هذا الكاتب؟

الرقعة  تغطي  الكتاب  من  �شريحة  بل  بعينه،  كاتبا  لي�س  �إنّه 
على  �شخ�صيّة  �صورة  هو  يعنيها  ما  كلّ  العربيّ،  لوطننا  الثقافيّة 

المقال، وا�سم ببنط �أ�وسد عري�ض.

�إنّ الخديعة تكمن في �أنّ هذا الجن�س من الكتّاب، بينما هم 
يكتبون بلا �أيّ التزام، تترتّب على كتاباتهم �أمورٌ كثيرة، �أقلُّها ت�ضليل 
المجتمع والحكومات معا، وبو�وضح يمكن �أن تُردّد مع القائل �إنّ كلّ 
لحظة تمر على الكاتب، دون �أن يتفح�ص ما يدعي �أنه حقيقة، يكون 
في اللحظة نف�سها قد خان الإن�سانيّة. وفي عالمنا العربيّ نحتاج كثيرا 

�إلى �صادقين مع �أنف�سهم �أولا(.

في  )الوطن(  جريدة  في  )ر�أي(  زاوية  في  جاء  ما  هذا 
القراء،  بع�ض  عند  الو�وضح  تمام  وا�ضح  �أنه  و�أعتقد  2002/4/14م 

وا�ضح  هو  من  فعلى  الآخر.  بع�ضهم  عند  الغمو�ض  تمام  وغام�ض 
لديهم، تف�سيره لمن هو غام�ض عليهم.

�ألي�س كذلك؟

.2002

)�أين نحن(

ما  الكبار  مفكرينا  �أحد  قال  بال�ضبط،  عاما  ثلاثين  قبل 
الكتابة  طريقة  الآن  حتى  يوجّه  الذي  هو  الم�سبّق  )المعنى  يلي: 
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العربيّة وطريقة القراءة العربيّة معا. الكاتب العربيّ ي�صوغ المعاني 
في  الكاتب  �أو  ال�شّاعر  و�ضعه  عمّا  �إلا  ي��سأل  لا  والقارئ  الموجودة، 
ق�صيدته �أو مقالته، وهي معانٍ ينتظر �ضمنيّا �أنه يفهمها( ف�إذا لم 

يفهمها، رف�ض الق�صيدة �أو المقالة، بل و�أدان ال�شاعر والكاتب.

فهل  الم�شرقة،  النقديّة  الفكرة  هذه  على  مرّت  عاما  ثلاثون 
تغّري �شيء في �أ�سلوب الكاتب �أو القارئ؟

المر�ضيّ  فالكاتب  �شيء،  يتغّري  لا، لم  ف�أقول:  بالإجابة  �أبادر 
م �أفكارا يعرفها القارئ ويحفظها عن  عنه في ثقافتنا هو الذي يُقدِّ
�أ�سلوب لا يعرفه، ف�إنّه  �أو  �أو طرح  �أمّا حين يجابَه بفكر  ظهر قلب. 

يرف�ض القولَ والقائل معا.

�أحدهم  قال  منذ  �أي  قرون،  منذ  نعي�شها  ثقافيّة  كارثة  تلك 
عن �شعر �أبي تمام )�إذا كان هذا �شعرا فكلام العرب باطل(. ومتى 
�أنّ هذا �شعر، و�أن كلام العرب لي�س باطلا.. لماذا؟ لأنّ لكلّ  نفهم 

ع�صر لغته و�أ�سلوبه و�أجوبته عن الأ�سئلة التي نبعت من واقعه.

.2002

)لاإبداع(

الإبداع هو ابتكار �شيء جديد �أو تجاوز �شيء قديم بالإ�ضافة 
�إلى الأف�ضل وتفتح فيه  ا  �إ�ضافة جديدة تغّري من جوهره تغّري �إليه 
نوافذ لل�وضء لم تكن مرئيّة )و�إذا كان الإبداع تجاوُزا فهو يت�ضمّن 
وقد  غيره،  �آخر  ل�شيء  �شيء  عن  يتخلّى  يُبدع  من  لأنّ  اختيارا( 
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وتحمل  الر�ؤية  ل�سلامة  اختبار  لأنه  جحيم(  )الاختيار  �سارتر  قال 
بنفاذ �صادق  القدماء  لذا لاحظ  والاجتماعيّة.  الفرديّة  للم�س�ؤوليّة 
مهارة بع�ض الأمم في حقل دون حقل من حقول المعرفة �أو المهارات 
من  ثلاثا  اخت�صّ  قد  الإبداع  )�إنّ  قرون  منذ  فقالوا  المتعددة، 
و�أل�سنة  ال�صين،  �أهل  و�أيدي  الإغريق،  قلوب  الب�شريّة:  المجموعات 

العرب(.

بعد تلك القرون ال�سحيقة، �أي منذ �أُطلقت هذه المقولة، حتى 
�شكّ  لا  الحا�ضر؟  �وضء  فيها في  النظر  نُعيد  نرى حين  ماذا  الآن، 
ولكن  الأ�شياء،  يُغّري  الاجتماعيّة  الأحوال  �أو  الأزمنة  تعاقب  �أنّ  في 
�أو بع�ضها؟  �أطرافها  ت كلّ  ما الذي تغّري في هذه المقولة؟ هل تغّري

وكيف؟

لقد تغّري طرفان من �أطراف هذه المقولة -التي كانت �صائبة 
وقتَ �إطلاقها- فالإغريق �أو �أحفادهم لم يعودوا ذوي قلوبٍ تنب�ض 
بالإبداع كما نب�ض قلب �إقليد�س و�أر�سطو وكلّ تلك الكوكبة الغاربة، 
وال�صين لم تعد وحدها نبعا للمهارات اليدويّة، �أما الطريف الثالث 

من المقولة فهو باقٍ في زهوة �شبابه.

�أل�سنة العرب لا تزال على حدّتها ومهارتها في �صنع المفردات 
باب، لا تزال كما كانت في وديان  الكبيرة التي ت�شبه ق�صورا من ال�ضّ
لا نهاية لها بين الإن�شاء القاحل والخيال الذي ي�سير بلا �أجنحة في 
�ألفاظ فارغة.. ذلك لأن العرب حتى الآن ي�ستبدلون الأوهام بالواقع 

.{ و{الَّذِي هُوَ �أَدْنَى بِالَّذِي هُوَ خَْري
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كيف الخروج من هذه الدوائر اللفظيّة المفرغة؟

هناك بابٌ واحدٌ للخروج منها هو �إخراج تعريف الف�صاحة 
الألفاظ  مجال  من  الفعل،  مجال  �إلى  الل�سان  مجال  من  والبلاغة 
�إلى مجال المنطق، من الكلام بلا ر�ؤية �إلى التعبير بر�ؤية وقد قيل 

قديما: �إذا اتّ�سعت الر�ؤية، �ضاقت العبارة.

2002

)النقل(

التراثيّة  بالثنائيّة  �أبدا  له  علاقة  لا  هنا  �أعنيه  الذي  النقل 
)العقل/النقل( التي بقيت قرونا طويلة ولا تزال محل جدل لا يخبو 

حتى ي�شتعل.

�سمير عطا الله كاتب زاوية ناجحة يوميّة في ال�شرق الأو�سط. 
كتب في 2002/6/1 ما يلي:

لو كان في  �وساه، حتى  كتابة  النقل من  يُطيل كاتب  )عندما 
معر�ض الدرا�سة �أو المقارنة �أو النقد.. ف�إن هذا دليل �ضعف، ولذلك 
�أتجنّب الإطالة في الا�ست�شهاد خوفا من الوقوع في ما لا �أ�ستحبه عند 

غيري(.

�إذن �أ�صبح ما �أعنيه بالنقل وا�ضحا بعد كلمات �سمير، ولأنني 
�أ�ستخدم الأ�سلوب هذا في بع�ض الزوايا �أودُّ الوقوف عليه الآن.

حديثا،  �أو  كان  قديما  ما،  مفكر  �أو  لكاتب  ا  ن�صّ ننقل  حين 
فنحن نهدف �إلى �أحد �شيئين: �إمّا تعزيز فكرة نتبناها و�إمّا �إ�ضافة 
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ن�صّ �آخر يتولّد من ذلك الن�ص، �وساء كان نقدا �أو مجرّد توليد.

من  ك�أ�سلوبين  معا..  والتوليد  النقد  �أ�ستخدم  �أزال  ولا  كنت 
��شأنهما �أن يُعمّقا الفكرة المطروحة وي�صنعا لها �آفاقا جديدة و�أبعادا 

مترامية.

تجّا على �أ�سلوبي هذا، فحرتُ  هاتفني محرّر �صغير مرّة ُحم
كيف �أقنعه بالهدف من ا�ستخدام هذا الأ�سلوب، لأنه كان على يقين 

را�سخ ر�وسخ الجبال من �صواب ر�أيه.

عندما تجادل �شخ�صا مثل هذا، هل ت�ستمر في الجدال معه؟

لا �أظنّ ذلك.

2002
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فراء الحلقة ال�صّ

)بُعد �آخر(

)ف�ضحك حتى ا�ستلقى على قفاه(..

مثل هذا التعبير تلتقي به حين تفتح كتابا من تلك الكتب التي 
ا�صفرّت �أوراقها من توالي الأيّام. فهناك حين تقر�أ على مهل تعثر 
دّدين. على �ألوان من التعبير تتكرّر في حالات معيّنة ولأ�شخا�صٍ ُحم

نح لكلّ �شخ�ص،  )�ضحك حتى ا�ستلقى على قفاه( هذه لا ُمت
فلو �أن �أبا العتاهية -مثلا- �ضحك ولم ي�ستلق على قفاه وح�سب، بل 
وعلى بطنه، ف�إن هذه لا تُقال فيه، هي تُقال فقط لمن يملكون جاها 

طويلا عري�ضا، وقد قال ال�شّاعر: 

باح  حى * نُورًا ومن فَلَقِ ال�صَّ »ن�سبٌ ك�أنَّ عليهِ من �شم�س ال�ضُّ
عَمُودَا«

القديمة،  الكتب  جميع  من  فاتّك�أ(  جال�سا  )كان  تعبير  خذ 
و�أخُ�صُّ من قيل فيهم هذا التعبير، �ستجد �أنهم قلّة.. لماذا؟

ذلك لأن للغة نف�سها مهابة، فهي لا تُ�ستخدم �إلّا في موا�ضعها 
على الرغم من كلّ �ألوان المجاز.
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تُرى من �أين جاءت هذه المهابة �إلى اللغة؟ وكيف؟

طبعا تحتاج الإجابة �إلى علماء لغويّين واجتماعيّين ير�صدون 
مثل هذه الحالات في التاريخ وي�ضعونها تحت ال�وضء.

يقابل عبارات المهابة هذه عبارات �أخرى تقال في من هم �أقل 
��شأنا، في الذين لا يرتفعون عن التراب قليلا، مثل: غ�ض الطرف، 

فكلّنا يعرف الأبعاد والأ�صداء التي �أثارها قول عمنا:

يٍر * فلا كعبًا بلغتَ ولا كِلَابَا« َ رْفَ �إنّك من ُمن »فغُ�ضَّ الطَّ

ومثل تعبير )تمثل الأمثال( في قول عمّنا:	

لَ الأمْثَالا« ثَّ َ »وَالتّغْلِبيّ �إذا تَنَحْنَحَ للقِرَى * حَكّ ا�سْتَهُ وَمت

ومثل تعبير )عر�ض رمحه(:

»�شاء �شقيق عار�ضه رمحه * �إنّ بني عمّك فيهم رماحُ«

ومثل: �سكت دهرا ونطق هجرا..

ومثل: )من حقه �أن ت�صفعه( في قوله:

ال�شعراء فاعلمن �أربعة

ف�شاعر يجري ولا يجرى معه

و�شاعر من حقه �أن ت�سمعه

و�شاعر من حقه �أن ت�صفعه
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�أمّا الرابع فقد �سكت عن الرّاوي..!

.1980

)بُعد �آخر(

اللغويّة  ال�صيغ  بع�ض  على  يقف  ومتقاربة  كثيرة  �أحيانا 
القديمة، وقد اعتراه الذهول من الر�أ�س �إلى القدم، �أو ال�ضحك من 
القدم �إلى الر�أ�س، ولكنه لا يطيل الوقوف، بل ين�سى حتى تعر�ض له 

تلك ال�صيغة مرّة �أخرى.

)هلم جرا..(

هذه �إحدى ال�صيغ التي كانت لا تدخل �إلى �سمعه ب�سهولة، بل 
يقف حيالها مذهلاو ومت�سائلا: لماذا )جرا( هذه؟ لماذا لم ت�صبح 
لماذا  تتابعا؟  هلم  �أو  جزما؟  �أو  ن�صبا؟  �أو  رفعا؟  وهلم  ال�صيغة: 

بالذات جرا؟

ويدخل في دهاليز المعجمات، ويخرج منها �ضاحكا، ذلك لأن 
جرا لم تبق في كلّ المجتمعات، كما تركها الخليل بن �أحمد �أو �سيبويه، 

بل �سحقتها الأل�سن �سحقا وحورت معناها �إلى �أ�شياء كثيرة.

و�أخذت )هلم جرا( الرمز )�إلخ( هذه �أي�ضا ت�ستوقفه، حتى 
�أنّه ذهب يوما �إلى دواوين ال�شعر، لا �إلى المعجمات، يفت�ش عن هاتين 

الكلمتين فلم يعثر لهما في ال�شعر على �أثر.

لكن ترى �أيهما �أعذب نطقا، هلم جرا، �أو �أختها؟!
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ليتني �أ�ستطيع �سماع �إجابتك، �إذن لأردفت كثيرا من الكلمات 
التي تملأ الم�سافة بين الأخت و�أختها، ولتركتك و�أنت تفي�ض غ�ضبا 

على مادة )�إلخ( و)هلمّ جرا(.

عزيزنا، هلمّ جرا..

.1981

)بُعد �آخر(

الإن�سان، الحياة، المجتمع، الحرّيّة..

معانيها في  ما هي  الم�ضمونّي،  ال�صخب  ذات  المفردات  هذه 
القامو�س العربيّ القديم؟ وهل تحدّدَت معانيها في القامو�س العربيّ 

الحديث؟

يقول �أحد المفكرين المعا�صرين )كانت فكرة الحرّيّة تن�صرف 
من  فالفرد  الرّق،  يقابل  الذي  المعنى  �إلى  القدماء-  –�أي  عندهم 
عبدا  يكون  �أن  و�إما  وواجبات،  حقوق  ذا  حُرّا  يكون  �أن  �إمّا  النا�س 

مملوكا لغيره فلا حقوق له �إلا ما ي�أذن به ملاوه(.

الجدل  ذلك  تنا�سى  قد  هذا  المفكر  �أن  من  الرغم  وعلى 
جاء  ما  �أن  �إلا  وغيرهم،  الكلاميّين  عند  )الإرادة(  حول  ال�ضخم 
الهائل بين  الفرق  في كلامه يعتبر قريبا من ال�صحة حين نلاحظ 

مفهوم الحرّيّة في القامو�س القديم وبينها في القامو�س الحديث.

القديم  القامو�س  في  يرادف  الذي  )الحياة(  معنى  كذلك 
ال�صعيد  على  حتى  الحياة  �أن  يده�شك  �إذ  )الزمان(  �أو  )الدّنيا( 
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ال�شعريّ حياة مقفرة، متقلّبة، دنيئة و�إلى غير ذلك من الأو�صاف 
غير  �شيئا  يعني  لا  تجريديّ  معنى  هو  الحياة  معنى  �أنّ  ت�ؤكد  التي 

الوقت.

في كتاب )قراءة جديدة ل�شعرنا القديم( ل�صلاح عبدال�صبور 
ب�صورة  الكتاب  في  ما  �أجمل  وهو  تيفا�س(  )ال�شاعر  بعنوان  ف�صلٌ 

مطلقة.

في هذا الف�صل وعند قراءة ما ت�ضمنه من �شعر يمكن اقتنا�ص 
اللمحات توقفت عند  الرائعة لمفهوم الحياة، ولكن هذه  الوم�ضات 
طفولتها لأن القامو�س العربيّ �أ�سا�سا لم يقف على معنى الحياة ولو 

قليلا.

.1982

)�سرت(!!

�أنا لا �أق�صد )خليج �سرت( فالكلام عن ذاك )�سيا�سيّ( و�أنا 
بعيد عن ذلك بعد المحبّ عن العذول، �أو �أبعد من ال�سيدة تات�شر عن 

كب�سة الهامور.

نلتقي في  الذي  الفعل  الفعل المح�ض،  �أق�صد بكلمة )�سرت( 
تعريفه في �أيّ كتاب ابتدائيّ، ويعرَب هكذا: �سرت: فعل ما�ضٍ مبنيٌّ 

على ال�سكون، وتاء المتكلم فاعل.

فعل  كما  النحاة،  على  �سيفي  لأجرّد  الكلام  هذا  �سقت  وما 
�أعمدة و�إلى  �إلى  ي�ؤكد غلطهم في تق�سيم الكلام  بع�ضهم حين راح 



محمد العلي

132

�أن الف�ضلة في معظم الأحيان �أكثر �أهمية من  ف�ضلة، مبرهنا على 
�سقته  الحجري،  المو�وضع  لهذا  الكلام  هذا  �أ�سق  لم  لا،  العمدة.. 

لأطرح ال�س�ؤال التالي: ترى كم بقي من الأفعال في اللغة العربيّة؟

و�أجيب فورا ب�أنه بقي فعلان اثنان فقط، بقي الفعل الما�ضي 
يمكن  الذي  الفع  �إنه  وال�سطوة.  ال�سطوع  بالغ  ممتدا،  من�صلتا، 
ت�سميته بالفعال الدائم: �إن معاركنا نخو�ضها جميعا بالفعل الما�ضي، 
ومجدنا فيه كلّ الخطب، ولكن بالفعل الما�ضي، وم�ستقبلنا ن�صوغ له 
الملامح وال�سمات، ونركب فيه ال�شرايين، ونفجر فيها الدماء.. كلّ 

ذلك بالفعل الما�ضي.

حرارة  كلّ  فيه  تنب�ض  �شاهقا  بقي  الذي  الثاني  الفعل  �أمّا 
الفعل الما�ضي.. فهو فعل  القادمة من  �أ�شذاء ال�صهيل  الرماح، كلّ 
الغليظة  الع�صا  �صاحب  هو  المطلق،  ال�سيد  هو  الأمر  فعل  الأمر. 
المهتزّة من المحيط �إلى الخليج ومن الما�ضي �إلى الم�ستقبل مخترقةً 

�أ�ضلاع الحا�ضر.

الأمر،  فعل  نعي�ش تحت خيمة حديديّة من  اللاودة  �إنّنا منذ 
الأب ي�أمر، المعلم ي�أمر، الكاتب ي�أمر، المذيع ي�أمر، ال�صحفيّ ي�أمر، 

بائع الفول ي�أمر..

دوائر من الأوامر تمتد كالنخاع من المهد �إلى اللحد.

متى تمار�س �إن�سانيّتك وتناق�ش؟

متى تمار�س ح�سك وذوقك، وتقول �إنّ موازين الخليل لا تلبّي 
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تلك الأ�صوات التي تنادي في داخليّ؟!

الفلا�سفة(  )تهافت  �أفهم  لا  �إني  تقول:  �أن  لك  يُتاح  متى 
ف�أرجو �أن تُفهموني �إياه؟!

دون  ماتت،  قد  الغفران(  )ر�سالة  �إن  تقول:  �أن  يجوز  متى 
خوف من �أن يُهدَر دمك؟!

هل تعملُ حقلَ ت�أبيٍن لرثاء الفعل الم�ضارع؟

.1986

 )لغويّا فقط(

التّجريد بمعناه الفل�سفيّ لا الفنيّ هو قفزة الإن�سان الهائلة، 
قفزته من تعدد الأ�شياء المتماثلة �إلى توحّدها، ومن �سيطرتها عليه 
�إلى  حيالها  الغنيّة  تجربته  �إي�صال  وبالتالي  عليها.  �سيطرته  �إلى 
هذا  من  و�صنع  ممكنا  المعرفّي  التراكم  جعل  الذي  الأمرَ  �أحفاده، 

التراكم المعرفّي طريقا لبناء الح�ضارات.

غيَر �أنّ التجريدَ لي�س �إلهاما، �إنه معاي�شة ذات حرارة عمليّة 
الأ�شياء حين جرّدها  الإن�سان عن  بها  ابتعد  التي  الم�سافة  وبمقدار 

-بمقدار تلك الم�سافة- اقترب منها والتحم بها.

بعيدا عن هذه المقدمة الثقيلة الظل، ما �أريد قوله هو ما يلي:

نحن في حياتنا الاجتماعيّة نتعامل مع المفاهيم بالطبع ولكن 
�إنّنا لا نعي�شها بالحرارة  �أي  ي�أخذ طابعا لغويّا فقط،  تعاملنا معها 
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التراكميّة التي ذاقها و�أذاقها الإن�سان في م�سيرته الطويلة.

ال�سلام،  الحرب،  الكره،  الحب،  مثل  مفاهيم  مثلا  خذ 
العدل، الحرّيّة، الأخلاق وغيرها، لا نتعامل معها بل لا تتعامل معها 

ال�شعوب والمجتمعات ب�صورة مت�ساوية �أبدا.

فالحرب مثلا كلمة مرعبة، �إنها انت�صار الغابة على كلّ �شيء 
نبيل بناه الإن�سان، ولكننا نتعامل مع هذا المفهوم المرعب )الحرب( 

ببرودٍ �ضبابي ودون مبالاة، ذلك لأننا نتعامل معه لغويّا فقط.

والتعامل اللغويّ مع الأ�شياء هو مر�ض ال�شعراء الجميل منذ 
الأزل. وجاء في الع�صر الحا�ضر من عزّز هذا المر�ض ومنحه �ألوانا 
الإبداع  كلمة  من  وجعل  الواقع  عن  بديلا  اللغة  جعل  بحيث  مغرية 
مجرّد نفق متعرّج ي�ؤدي �إلى »لا �شيء«، وينظر �إلى التاريخ بازدراء 

كامل.

)ما علينا( قل ب�صراحة: هل تعاملت مع مفهوم الحب خارج 
الميدان اللغويّ؟

الحب كلّ ما فيه من ات�ساع و�شمول وحرارة و�إن�سانيّة وغزل 
ولغة خارج اللغة؟

�إذا كنت قد فعلت ذلك فلا تخبر �أحدا لأني �أخاف عليك من 
الح�سد.

.1987
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)تعبير و...(

قال الأ�صمعي: )كان للعرب كلامٌ على معانٍ، ف�إذا تبدّلت تلك 
المعاني لم تتكلم بذلك الكلام، فمن ذلك قول النا�س اليوم: )�ساق 
�إليها �صداقها( و�إنما كان هذا يقال حين كان ال�صداق �إبلا وغنما. 
ومن ذلك قول النا�س اليوم )قد بنى فلان البارحة على �أهله( و�إنما 
كان هذا القول لمن كان ي�ضرب على �أهله في تلك الليلة قبة �أو خيمة 

وذلك هو بنا�ؤه(.

كيف  فيه  نب�صر  كافيا  �وضءا  يعطينا  هذا  الأ�صمعي  كلام 
يمكن �أن نُعيد النظر في بع�ض التعبيرات الجاهزة التي تدلّ، �إن دلّت 
على �شيء، على ابتعادنا عن فهم الأ�ساليب اللغويّة وكيفية تطورها. 
كانت  �إذا  جديدة  �أ�ساليب  خلق  في  قانونيّا  حقا  يعطنا  لم  �إذا  هذا 

هناك لدينا معانٍ جديدة.

والأ�صمعي هنا يُ�شير �صراحة لا �ضمنا �إلى �أن المعاني هي التي 
ت�ؤثر في الألفاظ، هي التي تلدها، وهذا بخلاف ما كان معروفا من 
بعده من �أن )المعاني مطروحةٌ في الطريق( �إنّ الألفاظ هنا هي التي 

يمكن �أن تطرح في الطريق.

بعد  يُدر�وسا  لم  الذين  النا�س  من  اعتقادي  في  الأ�صمعي  و 
درا�سة �شاملة، �إنّ �آراءه المبثوثة هنا وهناك في اللغة والأدب والنقد 
تت�سم بجر�أة لا يملكها �أكثر الم�شتغلين بهذه الحقول في وقتنا الحا�ضر.

�أن  �إلى  تتبعها  تريد  حين  فتحتاج  يذكرها  التي  النوادر  �أما 
تُ�وّسر �أح�شاءك ب�أ�وسار عديدة حتى لا تمزّقها �أمواج ال�ضحك. هل 
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ترغب في �أن �أ�ضع �أمام عينيك حكاية من حكايات الأ�صمعي تلك؟ 
�إني لن �أفعل لأنّ ذلك يحتاج �إلى مقدمة طويلة ت�ستغرق عدة حلقات، 
مقدمة تنطوي على �إي�ضاح الأهداف التي كان الأجلاء من علمائنا 
القدماء في مختلف حقول عطائهم يق�صدونها من تلك الحكايات 

التي لا ت�صدق �أن بع�ضها يمكن �أن يُروى.

�أنّ هذه الحكايات قد رويت منهم  الآن  �أنت لا ت�صدّق  نعم، 
وعن زمانهم.. ف�سبحان مُغّري الأحوال.

.1989

)الموجة(

منه  ونفهم  الموجة(  )ركب  تعبير  نقر�أ  نحن  بعيد  زمن  منذ 
الذي  الرجل )الانتهازيّ(  التعبير هو  �أن من يطلق عليه هذا  فورا 

يحفظ عن ظهر قلب )�إذا دَرّت نياقك فاحتلبها(.

كيف حدث هذا الفهم؟

فقدنا  وبالتكرار  القرائن،  ومن  ال�سياق  من  بب�ساطة  حدث 
الحاجة �إلى ال�سياق و�إلى القرائن في فهم ما يعنيه هذا التعبير، من 

هذا �أ�صبح المجاز حقيقة.

ال�شيء  ولكن  البلاغة،  والمجاز في كتب  در�سنا الحقيقة  لقد 
كثير  في  والمجاز  الحقيقة  بين  المواقع  تبادل  هو  ندر�سه  لم  الذي 
�آخر  بابا جديدا  الذي يفتح  الأمر  الموقع،  الأحيان، ومنها هذا  من 

لطريقة درا�سة اللغة.
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غير �أني لم �أ�سُق هذا الحديث للكلام عن الحقيقة والمجاز، 
�سُقته لأتكلم عن المعنى الحقيقيّ لتعبير )ركب الموجة( فقط.

منه  ليفرّ  الواقع  ق�صة  افتح  ق�صيرة،  راحة  لنف�سك  هَب 
راكبا  نف�سك  ت�صوّر  ثم  زرقاء،  عاتية  موجةً  وت�صوّر  قليلا  خيالك 

على هذه الموجة.

ال�سماء  زرقة  بين  و�أنت  فيك  �ستتفجر  التي  الم�شاعر  هي  ما 
وزرقة الموجة؟ كيف تر�صد هذه الم�شاعر؟ وكيف -وهذا هو الأهم- 

تنقلها �إلى الآخرين؟

نقل الم�شاعر �إلى الآخرين لي�س �سهلا، لي�س لأنّ هناك بينك 
وبين الآخرين �أ�وسارا من اختلاف الفهم اللغويّ �أو اختلاف الم�ستوى 
�أ�وسار  �أحيانا  �إلى جانب ذلك هناك  بل  والذهنيّ فح�سب،  المعرفّي 

بينك وبين ا�صطياد الم�شاعر نف�سها وهي في وهج تدفّقها.

من  الطريق  في  وهي  تترمّد  الحالات  من  كثير  في  الم�شاعر 
مكمنها الوجدانّي �إلى �أ�سماع الآخرين، وهذه هي الهاوية التي يقع 

فيها كثير من ال�شعراء والكتاب.

قل لي �أيّ موجة �ستركب؟

.1990

)لكن(

الولعُ بالأفلام الهندية ين��شأ ل�سببين:
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الأوّل هو �إلغاء ال�سببيّة بين الأ�شياء، فكلّ �شيء يبدو ممكنا، 
حتى لو كانت كلّ ال�ضرورات والقواعد العلميّة التي في ذهنك ت�ؤكد 

�أنه من الم�ستحيلات.

الثاني هو النهاية ال�سعيدة لكلّ فيلم، حتى لو كانت عراقيل 
الدّنيا جميعها واقفة بعناد في �سبيل هذه النهاية.

والولع بهذين ال�سببين من عادات الذهنيّة ال�شرقيّة عموما، 
بين  تُفرّق  التي  العن�صريّة  النظريّات  تلك  رف�ض  من  الرغم  على 
ال�صفة على  فهذه  التوزيع الجغرافّي.  النف�سيّ ح�سب  الإن�سان  بناء 
لعدة  ال�صوتيّ  ال�سياق  �سيادة  رّد  ُجم �إنها  فطرة،  لي�ست  و�وضحها 

قرون على الذهنيّة ال�شرقيّة.

غير �أنّ الّذي يلفت نظري في تلك الأفلام �شيء �آخر لا علاقة 
له بال�سببية �أو ال�سعادة.. 

الذي يلفت نظري هو كلمة )لكن(.

من 70 �إلى 90 مرة لا بدّ من �أن ت�سمع كلمة )لكن( في كلّ فيلم 
هندي. وهذا هو مو�وضع وقوف هذه الحلقة برمتها.

)لكن( كلمة لي�ست �ضروريّة في كلّ لغة وح�سب، بل هي �إلى 
جانب ذلك ر�شيقة وجميلة، وتعجب �أ�شدّ العجب حين يخاطبك فرد 
ما و�إذا به حين ينطق كلمة )لكن( يتوقف قليلا ثم يقول: �أعوذ بالله 

من كلمة لكن!

دعنا من �أ�سباب هذا الآن، ولْنبقَ مع )لكن( الهندية.
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ب�شكل  العربيّة  اللغة  على  الغيارى  من  جماعة  هَبّ  لو  تُرى 
�وشفينيّ وطالبوا الهند برد )لكن( هذه التي اغت�صبوها من اللغة 
موقف  �سيكون  ماذا  تُرى  ا�ستخدامها،  عن  بالكف  وذلك  العربيّة، 

الهند؟!

�أوّلا، وتاريخكم  �أر�ضكم  �ستقول بب�ساطة: اذهبوا وا�ستعيدوا 
)لكن(  لنعطيكم  عودوا  ثم  وعا�شرا  و�سابعا  ثالثا  ومياهكم  ثانيا، 

على هودج من ذهب.

.1992

)تداعيات(

حين �أدُعى لكتابة جديدة، �أدخلُ في موجة من )التداعيات(، 
ما هو المو�وضع المقترح؟ ما الهدف منه؟ ما مدى قدرتي؟..�إلخ. تلك 
د، وقد تكون الرّغبة في  عادة ذهنيّة )مُزمنة( قد يكون معناها التردُّ

�ألّا �أدخل في م�أزق، وقد يكون �شيئا ثالثا لا �أعرف التعبير عنه.

حين دُعيتُ للكتابة في �صفحة )الر�أي( مدّت لي التداعيات 
جناحيها: الرّ�أي؟! تلك كلمة كبيرة، ماذا �أنت �صانع؟

واختر  الذهنيّة  الأثقال  من  نف�سك  ح  �أرَِ الفور:  على  و�أجبتُ 
عنوانا مريحا يمكنك فيه وبه �أن تكون ما�وضيّا �أو حداثيّا، جاهليّا �أو 
عبا�سيّا، رومان�سيّا �أو واقعيّا، كاتبا �أو ن�صف كاتب.. ومع ذلك هتفت 

: عليكما معا �أن تكونا وا�سعتين. بعينيَّ

عنوان  تحت  الكتابة  قرّرت  النتيجة  هذه  �إلى  و�صلتُ  حين 
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)تداعيات( فما هي التداعيات؟

يقول القامو�س:

)لي�س تداعي الأفكار �وسى جانب واحد من جوانب التداعي، 
تتداعى  والخبرات  الح�سيّة  والإدراكات  والانفعالات  الحركات  لأن 
كما تتداعى الأفكار.. ولذلك و�ضع الفلا�سفة المحدثون معنى تداعي 
الأفكار، و�أطلقوه على التداعي النف�سيّ كله، وله عندهم عدة قوانين 

هي: قانون الاقتران، وقانون الم�شابهة وقانون الت�ضاد.

الم��سألة �إذن لي�ست )دهيك( كما نقول في القرية الأم، تعبيرا 
عن الغمو�ض، بل هناك قوانين للتداعي، وعليك �أن ت�سير تحت �وضء 

هذه القوانين.

هل التداعي هو الخيال؟

والتعريف  الواقع  �أنّ  غير  فمه.  بملء  نعم،  بع�ضهم:  قال 
فتح  التداعي  �إنّ  الكلمتين.  ترادف  ينفيان  كليهما  للتداعي  ال�سابق 
النوافذ  �أمّا الخيال فهو ال�صعود على  الذاكرة على بع�ضها،  نوافذ 

والأبواب، تجاوزها، وتجاوز معطياتها �إلى �شيء �آخر.

�أم هل هو ا�ستطراد؟

نعم  والت�ضاد،  والم�شابهة  الاقتران  الثلاثة:  القوانين  ح�سب 
التداعي هو الا�ستطراد، ذلك لأنّ الا�ستطراد خا�ضع لهذه القوانين، 
ما عدا بع�ض ا�ستطرادات الجاحظ، غير �أن الجاحظ نف�سه �شخ�ص 

خاب في القوانين.
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وتداعيا:

حين هتفت بعيني: )عليكما معا �أن تكونا وا�سعتين( حَلّ على 
ذهنيّ، مثل طائرٍ متعب، البيت ال�شعريّ:

الِحلْمِ  بعد  الجهلِ  * عن  زجرتُها  ا  فلمَّ اليُ�سرَى  عينيَ  »بكتْ 
�أ�سبَلَتا معَا«

�وسف نلتقي �إذن ها هنا عند )تداعيات( قد يكون فيها ر�أي 
وقد لا يكون:

»خُذْ ما تَراهُ وَدَعْ �شَيْئًا �سَمِعْتَ بهِ * في طَلعَةِ البَدرِ ما يُغنيكَ 
عن زُحَلِ«

حياتنا  في  النف�س  )علم  بعنوان  كتابا  �أقر�أ  كنت  بالأم�س 
الأرجاء  وا�سع  مو�وضعا  ويتناول  الأرجاء  وا�سع  كتاب  اليوميّة(. 
كذلك هو )الإن�سان( وكان يبد�أ كلّ فكرة يريد طرحها بعبارة )مما 

لا �شك فيه(.

�أفهمها  وكنت  �سمعي  �إلى  العبارة  هذه  دخلت  المرات  �آلاف 
العناد،  من  نوعا  فيَّ  �أثار  عليها  الكاتب  هذا  �إ�صرار  ولكن  تلقائيّا، 
دون  ي�شرّحه  من  الطبيب  يُ�شرحّ  كما  الكلمة،  ت�شريح  في  ف�أخذت 

رحمة..

ما هو هذا الذي لا �شكّ فيه؟

ما هو نوع ال�شك، ومقداره، وزاويته؟
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كيف عرف �صاحبنا �أنه لا �شكّ فيه؟

و�إلى  والمنف�صلة(  )المت�صلة  النا�س  �ضمائر  �إلى  دخل  كيف 
قناعاتهم ثم �أ�صدر هذا الحكم؟

وبهدوء �أخذت الكتاب من تلابيبه، وقذفت به في زاوية بعيدة 
ك�أنها الن�سيان.

وتداعيا،

حين عدت �إلى نف�سي كان هذا ال�س�ؤال �أمامي:

لماذا غ�ضبت من هذا الم�ؤلف؟ �أل�سنا جميعا مثله؟ �إننا في كلّ 
مواقفنا، وفي �آرائنا التي نطرحها لا يخامرنا ال�شك وهذا �أمرٌ �وسيّ، 
�إن غير ال�وسيّ هو الذي يحمل ال�شك في يديه ويلقي به على كلّ �شيء.

هل الم��سألة هكذا؟ ��سألت مرة �أخرى.

لا. الم��سألة لي�ست هكذا، �إن المو�وضع الذي تناوله الكتاب هو 
القليل، وطرح  �إلا  يُكت�شف منها  وا�سعة لم  والإن�سان غابة  الإن�سان. 
ع�شرات  هناك  �إنّ  العلم.  يُنافي  ال�صرامة  هذه  بمثل  عنها  الآراء 
العبارات التي يمكن �أن تُطرَح وتريح القارئ من حدة عبارة )مما 

لا �شك فيه(..

طَفيهِ * لعِلْمي �أنّهُ بَعْــ�ضُ الأنَامِ« رْتُ �أ�شُكُّ فيمَنْ �أ�صْ »وَ�صِ

هكذا قال عمنا ال�ضخم.

ومن يقلب عينيه في التراث، تراثنا الفكريّ والوجدانّي في ما 



حلقات �أولمبيَّة

143

التي  ال�وسداء  الت�شا�ؤمية  النظرة  بتلك  يلتقي فورا  الإن�سان،  يخ�ص 
ترى في الإن�سان �شرّا م�ستطيرا.

دعبل  ودع  مزيد(  من  نف�سه  فوق  يرى  )لا  الذي  المتنبي  دع 
الذي )يفتح عينيه على كثير لكنه لا يرى �أحدا( دع ه�ؤلاء ناظرا �إلى 
غيرهم من الكُتّاب والمفكرين في التراث كله، فلن تجد �إلا ما يقنعك 

بتلك الر�ؤية المزدرية للإن�سان. لماذا؟

لأنّ الإن�سان غابة عرفها القدماء من تجاربهم، بع�ضهم مع 
بع�ض، ومن التحديق فيها عن بعد، وكانت عندهم نظرات عميقة 
و�صائبة، ولكن علم النف�س الحديث جعل النظر �إلى هذه الغابة ي�أتي 

من الداخل، من ا�ستبطانها، ولم يكن هذا متاحا للر�ؤية القديمة.

لذلك كله، فعبارة مما لا �شك فيه، لا ت�أتي في مو�وضع يتعلّق 
بالإن�سان، عالمه الداخليّ بكلّ ما يزخر به من ان�سجام وتناق�ض.

يقول التراث:

بابه  وطرائق  الإن�سان،  عن  الباحثة  بالحكمة  تقرّرَ  قد  )و 
�إليه  ويحوز  عليه  يدور  ما  كلّ  �أن  �أعني  مختلفة،  �أحواله  �أن  وفيه، 
واليقظة،  والنوم  والموت،  كالحياة  بال�ضد  �شبيه  �أو  بال�ضد،  مقابل 
والح�سن والقبح، والإخلا�ص والنفاق )..( ولعلّ هذه ال�صفات بلا 

�آخر ولا انقطاع(.

التناق�ض في الإن�سان �إذن هو وحده مما لا �شك فيه.

.1993
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)تداعيات(

»يا �ضناية«.. هل فكرت مليّا في وقع هذه الكلمة عليك حين 
تنطقها �أُمٌّ م�صريّة بِلَوعَةٍ، �أو بغير لوعة؟

طفلا  تعود  �أن  تتمنى  �أن  حدّ  �إلى  ت�أثيرها  فيك  ي�صل  هل 
مر�ضعا )�إذا بكيت قبلتك �أربعا( كما يقول ال�شاعر الجاهليّ؟

يا ابني، يا من ولدته، يا من تحدر من �صلبي، يا  يا ولدي، 
ب�ضعة  يا  كبدي،  يا  للدنيا،  ت�شريفه  في  و�أبوه  �أنا  معا  ا�شتركنا  من 
مني.. كلّ هذه النداءات، ومثلها معها تقف �صاغرة �أمام عذوبة )يا 

�ضناية( وجمالها ودفئها.

بين  اعتباطيّ  غير  ارتباط  هناك  �أن  اللغويّين  بع�ض  يعتقد 
الكلمة ومعناها، علاقة �سرّيّة غام�ضة تربط بين اللفظ ومعناه.

�أنا �شخ�صيّا لا �أ�ؤمن بهذا، �إني مع ذلك الذي يقول )�إن كلمة 
كلب لا تنبح( ولكني �أمام كلمة )يا �ضناية( �أن�سى ما �أعتقده، �أتيقن 
على  اعتباطيّة  غير  �سرّيّة  علاقة  ومعناها  الكلمة  بين  �أن  �إراديّا  لا 

الإطلاق.

في  تدخل  حين  �إلا  الجمالّي  وقعها  يظهر  لا  اللغويّة  المفردة 
�سياق �أو في جملة على الأقل، هذا ما تعلّمناه وخبرناه و�سرنا عليه، 
ولكن في اللهجة الم�صريّة وحدها تحمل بع�ض المفردات قوة الجملة، 

�إنها تدخل في �سياق خا�ص تح�سّه ولا تراه.

القول  هذا  �إلى  يدفعني  الم�صريّة  باللهجة  �إعجابي  هل 
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المتطرّف؟! لا �أدري. ولكن من يريد الت�أكد من ذلك عليه �أن يُرهف 
�سمعه قليلا في نيل اللهجة الم�صريّة.

.1994

)كلمات مائيّة(

اللغة  ق�صور  في  ال�وسق(  )�أوهام  م�صطلح  بيكون  ا�ستخدم 
عن نقل الأفكار، غير �أني هنا �أريد ا�ستخدام نف�س الم�صطلح بعك�س 
ا�ستخدام بيكون، �أي في ق�صور الأفكار عن م�ستوى ا�ستخدام اللغة 

�أحيانا كثيرة.

قوانين  مثل:  تعبيرات  اللغويّ  �سلوكنا  في  دائما  نكرّر  نحن 
تعنيه  الأقل ما  التاريخ، فهل يدرك بع�ضنا على  �أو حتمية  التاريخ، 

هذه التعبيرات بال�ضبط؟

التعبيرات مثل  �أجد في حدود اطلاعي مفكرا بحث هذه  لم 
الروعة  البالغ  كتابه  في  ال�صدر  باقر  محمد  ال�سيد  ال�شهيد  المفكر 

)المدر�سة القر�آنية(.

في  وردت  تاريخيّة  حادثة  كلّ  هل  هكذا:  الم��سألة  طرح  لقد 
تاريخ الطبري تدخل تحت �إطار ما ن�سميه قوانين التاريخ؟

قوانين  �أو  التاريخ  �سنن  �إطار  في  يدخل  ما  �إن  لا..  ويجيب: 
التاريخ هو تلك الظواهر التي تت�ضمن ثلاثة �أبعاد هي:

الا�ستناد �إلى �سبب.
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2- الو�صول �إلى غاية.

3- ات�صافها بال�شمول.

مثلا: �أن يموت �صدام ح�سين �أو يحيا، هذا لا يدخل في ميدان 
نطاق  في  يدخل  الذي  الف�سيولوجيّ،  ميدانه  له  هذا  التاريخ،  �سنن 
�إلى  ا�ستنادها  �أبعاد ثلاثة هي:  �أفعاله لأنها ذات  التاريخ هي  �سنن 
وهي  غاية  �أو  هدف  �إلى  وو�صولها  الأمة،  �ضعف  ولنفتر�ض  �سبب 

التدمير، وات�صافها ب�شمول المجتمع �أو المنطقة.

.1994

)تداعيات(

قبل ثلاثين عاما –وهو زمن ق�صير- كنت تح�س و�أنت ت�سير 
بلغة  كنت تح�س  بغداد..  �أو  القاهرة  مثل  كبيرة  عربيّة  عا�صمة  في 
م�شتركة بين النا�س، وبلون �أخلاقيّ م�شترك، �أما الآن فقد اختفت 

هذه الظاهرة، تخلّت عن مكانها لظواهر �أخرى مخيفة.

توافق  اجتماعيّ،  توافق  علامة  النا�س  بين  الم�شتركة  اللغة 
م�صاعبه  على  التغلُّب  في  يعينه  معيّنا  نف�سيّا  �سلاما  الفرد  يمنح 
الذاتيّة ويجعل نظرته �أو�سع من امتداد ظلّه، يجعلها تفي�ض ب�صورة 

ن�سبيّة على م�ساحة وا�سعة خارج الذات.

ال�سلوك  �أو�ضح  ب�صورة  �أو  الم�شتركة،  اللغة  هذه  تغيب  وحين 
الأخلاقيّ الم�شترك، ي�صبح المجتمع منفرطا، كلّ فرد فيه يبحث عن 

ذاته وح�سب.
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�أنبعَ هذا من الو�ضع الاقت�صاديّ �أم من الأنظمة الاجتماعيّة؟ 
كلها  الب�شريّة  �أ�صابت  عامة  �أزمة  الأخلاقيّة  الأزمة  �أنّ  هل  �أم 
�أنّ كلّ الأ�سباب  �أم هل  �أحد الفلا�سفة الألمان؟  بالانحدار كما يرى 
محتملة؟! فالو�ضع الاقت�صاديّ لأي مجتمع له ت�أثيره الحا�سم على 
وجودا  الم�شتركة  اللغة  وعلى  والأخلاقيّة،  النف�سيّة  �أو�ضاعه  مجمل 

وعدما.

�سلوك  كلّ  في  ح�وضره  له  الاجتماعيّة  الأنظمة  فعل  وكذلك 
اجتماعيّ.

منحدر  على  كلها  الب�شريّة  هل  الأ�صح،  على  �أو  نحن،  هل 
�أخلاقيّ كما يدّعي الفيل�وسف؟

.1994

)تداعيات(

يجب، يجب..

هذه مفردة �ضروريّة في الحياة �إذا ا�ستُخدمت ب�صورة �شرعيّة 
من  والفرد  المجتمع  يحمي  �سياجا  تُ�صبح  حينذاك  لأنها  وقانونيّة، 

انهياراتٍ كثيرة.

�أن  بدّ  �أي لا  لكن كلمة )يجب( وكلمة )يحرم( مثل الدواء، 
ي�صفه طبيب. وهو هنا الرجل المخوّل �شرعا �أو قانونا. وثانيا لا بدّ 
�أن يكون تناوله بمقدار محدد و�إلا �أ�صبح عاملا من عوامل المر�ض 

بدلا من �أن يكون عاملا من عوامل ال�شفاء.
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ا�ستخدم  �أنه  فراعني  �صغير،  ل�صحفيّ  بالأم�س  �أقر�أ  كنت 
كلمة )يجب( )15( مرة. ا�ستخدمها كما لو كانت كلمة �سهلة، وكما 

لو �أنه �أُعطي �صكّا عاليا ب�أن يكون موجّها اجتماعيّا.

لا  الفكريّة..  وحتى  وال�صحفيّة  الأدبيّة  كتاباتنا  في  �إنّنا 
ن�ستخدم كلمات مثل )يح�سن �أن( �أو )�أظنّ �أنّ هذا هو( �أو )يمكن 

�أن يكون كذا( �أو )�أعتقد �أنّ هذا هو الأقرب(... 

من  نوع  فيها  التي  الكلمات  هذه  ن�ستخدم  لا  نحن  لا.. 
)اللّاجزم( بل ن�ستخدم كلمة )يجب( وكلمة )علينا �أن(.

�أو �سلوكا ذهنيّا خاطئا حملناه معنا منذ  �ألي�س هذا غرورا، 
بية؟ ال�صغر، من الّرت

.1994

)كلمات مائيّة(

هل حاولتَ يوما �أن تغّري طريقتك في الكلام؟

تختبر  �أن  حاولت  فهل  الإن�سان.  هو  الأ�سلوب  �إنّ  يقولون 
الإن�سان فيك بتبديل اللغة؟

�إنّ ال�سلوك اللغويّ مثل ال�سلوك الأخلاقيّ وال�سلوك الوجدانّي، 
وكلّ منها يحتاج دائما �إلى تهذيب. نحن لا ننظر �إلى �أنف�سنا �إلا في 

المر�آة، ننظر �إلى ال�شكل، �أما الداخل فلا ننظر �إليه �إلّا نادرا. 

بل  وي�سكت،  ذاك  اترك  �أو  هذا  افعل  لك  يقول  لا  اللبنانّي 
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يعقب على ذلك بجملة )�إذا بتريد(.. تُرى كم هي جميلة و�أخلاقيّة 
هذه الجملة )�إذا بتريد(!. �إنها محت كلّ ما في الأمر �أو النهي من 

ا�ستعلاء ومن ق�وسة، �إنها و�ضعت الأمر طَوْعَ �إرادتك �أنت.

ه �إلى الأف�ضل.. �إذا بتريد! �سلوكك اللغويّ هو �أنت، فغّري

.1994

)تداعيات(

معنى هذا التعبير )بلا فل�سفة( في ا�ستخدامنا اليوميّ هو: 
النهي ب�سخرية عن تحليل الأ�شياء وعن تعليلها و�إعطائها غايةً مّا.

�إن هذا النوع من ال�سلوك هو �سلوك عربيّ �أ�صيل، وقد �أطال 
الجاحظ في و�صفه، واعتبره �صفة �إيجابيّة يمتاز بها العرب وحدهم 

من بين جميع الأمم.

فعلا،  بل هو موجود  ما ممكن الحدوث،  ب�صفة  �أمة  امتياز 
طريقة  �إلى  عائد  هو  بل  عن�صريّ،  تميز  �إلى  عائدا  لي�س  و�سببه 

ا�ستخدام اللغة، وطريقة ا�ستخدام التفكير معا.

لا �شكّ في �أن ع�صرنا غير ع�صر الجاحظ، و�أهدافنا الآن غير 
�أمام الهجمة ال�شعوبية التي ت�سلب  �إنّ هدفه كان الوقوف  �أهدافه. 
فهو  نحن  �أما هدفنا  الإيجابيّة.  ال�صفات  من  �أو تجردهم  العرب، 
الإيقاظ، بعد نومٍ طويل منعنا من تحليل الأ�شياء وتعليلها و�إعطائها 

غاياتها ال�سليمة.

بلا فل�سفة..
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كلمة ينبغي �أن تختفيَ من حياتنا اللغويّة والفكريّة.

.1994

)قبل وبعد(

في  التفكير  �إلى  عفويّا  ننتقل  بعد  �أو  قبل  كلمة  ن�سمع  حين 
الزمن. في هذا النهر غير المرئيّ الذي نحن �أ�سرى �أمواجه، والذي 

لا يمكن �أن ت�سبح فيه مرتين.

ولكن الفرق بين قبل وبعد كبير جدا، وق�صدي بالفرق هنا هو 
الفرق النف�سيّ والوجدانّي.

�إنه  �أجنحتها.  الذاكرة كلّ  كلمة قبل ف�ضاء وا�سع، تفرد فيه 
لم  وما  منها  تحقق  ما  و�أحلامنا،  ومعارفنا  تجاربنا  بحجم  ف�ضاء 
يتحقق. وهو بالإ�ضافة �إلى ذلك ف�ضاء فرديّ وجماعيّ معا، ف�ضاء 

لي�س بينه وبين عينيك �أيّ �ضباب.

فيه  لي�س  م�أمول،  ف�ضاء  متخيل.  ف�ضاء  فهي  بعد  كلمة  �أمّا 
حياة، ولي�س له �صوت يخترق �سمعك �أو دمك، �إنه )غيب( هي )�أي 

بعد( كلمة �صماء �إذن.

ولكنّ هناك فرقا بين الكلمتين يجعل كلمة بعد �أكثر خ�صوبةً 
وعطاءً من كلمة قبل.

هل عرفته؟ �إنّه الأمل.

)بعد( تفتح �أمامك كلّ نوافذ الأمل. �أما )قبل( فقد �أقفلت 
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�أبوابها وذهبت في تيه الزمن.

هل تحبّ كلمة قبل �أو بعد؟

.1997

)ان�شداد(

�إلخ، لا �أعرف ما  هلهلة، �صهللة، ولدنة، بغددة، �شحططة.. 
بودّي  �شداّ  �شدّا غريبا،  المفردات  اللون من  �إلى هذا  ي�شدّني  الذي 
معها لو �أني جمعتها في �سلّة، وذهبت بها �إلى البحر، ثم تركتها على 

�أمواجه، لأنظر �إليها كيف تمار�س ال�سباحة!

هل تظن �أن اللغة لا تعرف ال�سباحة؟

�إنّ ظنّك هذا ظنٌّ �أبله، اللغة لا تجيد ال�سباحة وح�سب، بل �إنّ 
بع�ض مفرداتها يحتاج منك �إلى �أن تكون �سباحّا ماهرا حتى تلحق 

به بين الأمواج لا�صطياده.

اللغة كائن عجيب ومُتمرّد.

ي�ستطيعوا،  فلم  قدميها  في  القيود  و�ضع  النُّحاة  حاول  لقد 
فدكّت  الجميلة  ملامحها  على  الأ�صباغ  و�ضع  البلاغيّون  وحاول 
يحل  لا  جامحة  مهرة  نف�سها،  في  تت�شمّ�س  وبقيت  دكّا،  محاولاتهم 

عليها �إلا ال�صقور.

يقول التراث:

هذا يغرف من بحر
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وذاك ينحت من �صخر

لماذا هذا الاختلاف في التّعامل مع اللغة؟

هذا ال�سّ�ؤال لا جواب عنه.

.1998

)ليهات(

-ليه؟

-هذي ما فيها ليه.

-لا.. فيها ليهات.

�إليك  ي�صل  ماذا  وحدها،  �سمعتها  لو  )ليهات(  الكلمة  هذه 
�أنّ خيالك �سيركب فر�سه البي�ضاء،  خيالك في معناها؟ لا �شك في 

ويخبّ بها في �أودية الاحتمالات.

يقول:  �أو  �سيهات.  وزن  على  فهي  مدينة،  ا�سم  �إنها  �سيقول: 
الحقل  من  �أو  �شحنات.  وزن  على  فهي  الفيزيائيّ،  الحقل  من  هي 
�سي�ستمر رك�ضا  الطبي/ال�سيا�سيّ، فهي على وزن جرعات، وهكذا 

في دروب لا حدّ لتفرعاتها.

لم  وتنمو  اللغة  منها  تتولّد  التي  )الاعتباطيّة(  ي�سمونها  ما 
هذه  الاعتباطيّة  كلمة  من  �أنفر  �أنا  فكرة،  )على  بالك  على  تخطر 

ل بدلا منها: الفج�أة(. و�أف�ضّ
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حين تلاحظ لغة الطفل، وكيف تتوالد فيها -�أحيانا- �ألفاظ 
�أمام  تتج�سّد  خيالا،  ال�شعراء  �أو�سع  ابتكارها  ي�ستطيع  لا  عذبة، 

عينيك هذه الـ«فج�أة« التي �أعنيها.

بين  ��سأ�ضمها  لعذوبتها.  تُ�شرب  التي  الكلمات  من  ليهات 
جوانحي، و�أُخرجها -كُلّما ظمئتُ- لأ�شرب منها.

.1999

)�ضياع(

)ثمّة �أجيال �ضائعة، لم تت�سلّم �أيّ �إرث من الأجيال ال�سابقة، 
لها بما  مّا، فلا علاقة  �إرث  على  واجبها الحفاظ  �أن من  ولا تجد 

جرى وما يجري(.

هل حدقت جيّدا في هذا الكلام؟ �ألا يُنذر ب�أن هناك )�ضياعا 
اجتماعيّا( ينتظرُنا، وينتظر �أجيالنا القادمة؟

ما الذي يربط بين الأجيال؟

�إنّها الثقافة.. هي بكلّ معانيها الوا�سعة وال�ضيقة، ال�صريحة 
الأجيال..  ت�سل�سل  للو�صل بين  الثقافة  تيار  انقطع  ف�إذا  وال�ضمنيّة، 

هل يبقى �شيء غير ال�ضياع؟

خُذ اللغة مثلا:

طريقا  �أو  التراث  نقل  �أو  للتو�صيل  �أداة  مجرّد  لي�ست  اللغة 
�إطار للتفكير، نافذة يطل  –مع كلّ هذا-  اللغة  للتعبير الوجدانّي، 
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منها ال�شعور واللّا�شعور على جُلِّ جوانب الحياة. ف�إذا ارتبكت هذه 
ماذا  تفكير،  ونافذة  وج�سرا  �إطارا  تكون  �أن  عُطّلت عن  �إذا  اللغة، 

يربطك بعد ذلك بحفيدك؟

�إنّه يفكر بنافذة لغة �أخرى.

.2000

)و�ضاعة اللغة(

)ناري.. �إلنارك.. عط�شانة(

من  �أطنان  في  ال�ضمنيّة  معانيه  على  نعثر  لن  الكلام  هذا 
ولكنه  المك�وشف.  الغزل  القدماء:  عليه  يُطلق  الذي  العربيّ،  ال�شعر 
-و يمكن �أن نقول هنا: وا �أ�سفاه- جزء من �أغنية، لا تُرى في ال�صور 
والأ�وضاء المحدقة بها غير ما يدفعك دفعا �إلى الغثيان، ومن هذه 
ال�صور التي ت�صعقك �أن المطربة، التي لا تراها من كثرة الأ�صباغ، 

تقول هذا الكلام وهي ت�ضحك.

�أي �ضياع للغة �أكثر من هذا!!

يجعل  عري  مقبول.  عري  المك�وشف(  )=الأدب  اللغة  عُري 
الوجدان متحرّرا من بع�ض ما يُثقله. ولكن �أن تكون الحركة ا�ستهتارا 
لا فنّا، و�أن تكون الجملة التي ت�ستدعي البكاء تُقال ب�ضحكة بلهاء.. 

فهذا هو الذي ي�ستدعي الا�ستغاثة.

الحر،  ال�شعر  يهاجمون  اللغة  على  )الأ�شاو�س(  الغيورون 
�أمام  ي�صمتون  ولكنهم  النثر،  على ق�صيدة  المعارك(  )�أم  وي�شنون 
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مثل هذا التهديم للغة وللذوق ولكرامة الوجدان.

.2000

)هرولة ذهنيّة(

حين ت�سمع )كان( هكذا، دون �سياق، ماذا يفعل ذهنك؟ هل 
يبقى منتظرا �أن يقول محدثك ا�سمها المرفوع وخبرها المن�صوب.. 

�أم �أنه يكمل على الفور: )يا ما كان(؟

�أت�صوّر �أنّه �سيهرول �إلى قول )يا ما كان( تلقائيّا، لأننا اعتدنا 
على التعلُّق بالق�ص�ص الخرافيّة منذ �ألف ليلة وليلة.

اللغة  لا  اليوميّة،  اللغة  هنا  باللغة  �أق�صد  )و  لغتنا  في  لي�س 
ة(.. لي�س فيها )ما يكون( �إلا في حالة الغ�ضب والي�أ�س  العربيّة خا�صّ
فلي�س  العفويّ،  �أما في حالة الحديث  يكون(  ليكن ما  البائ�س )..و 
فيها �إلا )ما كان( لأنها نوافذ كبيرة م�شرعة، تريح من عناء التفكير 

وتحمل الاختيار.

وما  الم�ستقبل،  تعني  يكون(  و)ما  الما�ضي،  تعني  كان(  )ما 
�إنها كلمة مخيفة وغام�ضة، لي�س فيها و�وضح  لنا نحن والم�ستقبل؟ 

ور�شاقة كلمة الما�ضي.

خُذْ ما تَراهُ وَدَعْ �شَيْئًا �سَمِعْتَ بهِ      في طَلعَةِ البَدرِ ما يُغنيكَ عن زُحَلِ«

هكذا تقول ثقافتنا.

.2000
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)لأنّ(

عندما تطرق �سمعك )لأنّ( تفتح �أبواب ذهنك ل�سماع تعليل 
خط�أ  �أو  ر�أي  �صواب  ظاهرة،  اختفاء  �أو  ظاهرة  ن�وشء  لك  يو�ضح 

فكرة.. وتكون على �أُهبة للقبول �أو الرف�ض.

كن �أن تقر�أ معي هذا التعليل: ُمي

)�إنّ كلمة العولمة لي�س لها �أ�سا�س من ال�صحة في اللغة. الكونية 
اللغة  يعرفون  لا  �أنا�س  اختارها  فقد  العولمة  كلمة  �أما  الكون،  تعني 
العربيّة، �إنما يق�صدون من وراء العولمة �أن يكون الب�شر كلهم عالما، 
فهذا �ضد طبائع الب�شريّة، )لأنّ( النبات نف�سه يغر�س في مكان ولا 

يغر�س في مكان �آخر.. �إلخ(

�أخبار الأدب، الدكتور محمد رجب البيومي.

�أنا �أعرف الدكتور البيومي ولا �أحاول الم�سا�س بقدراته العلميّة 
�أو الفكريّة -�إن كان له مثل هذه القدرات- ولكن الذي لا �أكتمه �أنني 
ومن  الأدب،  �أخبار  لمحرر  �إجابته  من  الا�ستغراب  �أ�شدّ  ا�ستغربت 

تعليله الذي �صدره بـ)لأنّ( في نفي العولمة.

هل يجوز �أن ننفي العولمة لأنها لي�س لها �أ�سا�س في لغتنا؟

هل يجوز؟

.2000
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)ذبول(

مترامية  �صفحات  ال�صحف.  من  تي�سر  ما  يوم  كلّ  اقر�أ 
وت�أخذ  �أقلامها في ف�ضاء واحد،  ت�شهر  ف�أراها  الأطراف مثل غابة 
حبرها من محبرة واحدة.. كلام ذابل المفردات ل�شدّة ما �صهرها 

التكرار.

كيف تذبل الأوراق والأزهار؟

حين  ال�شم�س،  تهجرها  حين  جذورها،  من  تنبت  حين  تذبل 
تن�سدّ حولها نوافذ الحياة، �أي حين تنف�صل عن �شروط البقاء.

حين  لغويّ  حطبٍ  �إلى  تتحوّل  �إنها  الكلمات،  هي  وكذلك 
�أبعد،  تنف�صل عن �شروط الترابط مع الواقع، عن دفع الر�ؤية �إلى 

ف�أبعد.

يكن  لم  ف�إذا  منزلق،  على  ترك�ض  خيول  �إنها  عجيبة!  اللغة 
الهاوية، وهي ت�ضحك، وم�ضت  �إلى  الزمام مب�صرا، قادت راكبها 

في طريقها، وحدها، غير �آبهة.

ارتباطنا بالواقع لي�س �سهلا، حتى تكون لغتنا لغة حيّةً لي�س 
�أنْ  علينا  عديدة،  �شروطا  الارتباط  لهذا  �إنّ  التكرار..  غبار  عليها 

نوفّرها نحن.

.2000
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)�إ�سقاط(

يرى برج�وسن �أنّ اللغة تغّري حقيقة الحياة النف�سيّة، فالحياة 
تحول م�ستمر، �إنّها ديمومة، ولكن اللغة لا تمكننا من �إدراك التحول، 
�إلّا في نطاق �ضيق، والا�ستمرار كيفيّ لا يخ�ضع لمنطق الكم ولكننا في 

اللغة نحوّل هذا الكيف �إلى كمّ.

)فلان �أكثر فرحا من فلان(

هذا تعبير زائف، �إذ ما يدريك �أن هذا الفرح �أكثر من ذاك؟ 
�أن تدرك  و�سعها  لي�س في  اللغة  �أو  النف�سيّة حياة م�ستقلة،  فالحياة 

هذا الا�ستقلال.

الدكتور م�صطفى نا�صف ر�أي برج�وسن هذا  �أن عر�ض  بعد 
الهجوم على  �إنّ هذا  مَا م�ضمونه:  راح قائلا  التف�صيل،  بكثير من 
اللغة لم يبد�أ الآن، بل بد�أ منذ القديم، �أي منذ قال الجاحظ مقولته 

ال�شهيرة: المعاني مطروحة في الطريق.

يكن  لم  فالجاحظ  الإ�سقاط،  هذا  من  تعجّبتُ  �أني  والواقع 
ي�ستهدف الا�ستخفاف باللغة، ولم يكن يعتبرها جدارا -كما يعتقد 
بع�ض المعا�صرين- بل كان يهدف �إلى الرّفع من قيمة اللغة، واعتبار 

�أنها الميدان الوحيد لت�سابق الأمم.

.2000

)�ألوان(

قطع الل�سان لي�س نوعا واحدا، بل هو �أنواع عديدة. �إن مُنعتَ 
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من الكلام ب�أيّ �صورة من ال�صور فهو من �أنواع قطع الل�سان.

العريان،  �أبو  ا�سمه  �سفيان،  لأبي  �صديق  الب�صرة  في  كان 
وكان �أعمى. وكانت الب�صرة تحت ولاية زياد بن �أبيه، بعد �أن �ألحقه 
معاوية بن�سبه. مَرّ موكب زياد، ف��سأل �أبو العريان: ما هذا ال�ضجيج؟ 
�أبي  �أن لأخي  �أعلم  فقيل له: هذا موكب زياد بن معاوية. فقال: لا 

�سفيان ولدا بهذا الا�سم.

من  كان  فما  �أبيه،  �صديق  موقف  �شارحا  لمعاوية  زياد  كتب 
معاوية �إلا �أن بعث لأبي العريان ب�ألف دينار، مع ر�سالة تقول: هذه 

من ابن �أخيك زياد بن �أبي �سفيان.

راح  الدنانير،  بعد قب�ض  �أخرى  زياد مرة  مَرّ موكب  �أن  بعد 
�أبو العريان منخرطا في البكاء، ولما �سُئل: ما يبكيك؟ قال: �شمَمتُ 

رائحة �أخي �أبي �سفيان في الموكب.

الب�صرة.  الل�سان في  �ألوان قطع  لونا من  كانت  �إذن  الفلو�س 
�أما قطعه في الب�صرة الآن، فهو بال�سكين وبهمجية لم يعرف التاريخ 

لها مثيلا.

.2000

)تعريفان(

يعرّف ابن المقفّع البلاغة بقوله:

ما  فمنها  كثيرة  وجوه  لمعانٍ تجري في  ا�سم جامع  )البلاغة 
يكون  ما  ومنها  الا�ستماع،  في  يكون  ما  ومنها  ال�سكوت،  في  يكون 
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جوابا،  يكون  ما  ومنها  الاحتجاج،  في  يكون  ما  ومنها  الإ�شارة،  في 
ومنها ما يكون �شعرا ومنها ما يكون �سجعا وخطبا، ومنها ما يكون 

ر�سائل..(.

ويعرّف ال�شيخ �أمين الخولي بقوله:

البلاغة هي حياة الألفاظ في مجتمع معين وثقافة معينة.

لا �شكّ في �أن ر�ؤية ابن المقفع للبلاغة كانت �أ�شمل من ر�ؤية 
ال�شيخ الخولي، لقد كانت ر�ؤية فل�سفيّة، لا يعرفها حتى البلاغيّون في 
ع�صره. ولكن ر�ؤية الخولي -على �أنّها ح�صرت البلاغة من الألفاظ 

-تبقى ذات معانٍ كبيرة.

ركام  عن  بعيدا  خرج  المقفّع،  ابن  �سلفه  مثل  الخولي  �إنّ 
وح�صرها  للبلاغة،  القدماء  البلاغيّون  ح�شرها  التي  التعريفات 

ب�أنها )حياة الألفاظ(.

هل تعرف حياة الألفاظ وموتها؟

.2000

)�أنين اللغة(

هل ت�شعر ب�أنين اللغة.. بجراحها التي ت�سيل حين تقر�أ كذبا 
قراحا يُرادُ منك �أن ت�شربه بعذوبة غير متناهية؟

جراح اللغة لا يُ�سبّبها رمح واحد.. �إنها ت�أتي من رماح كثيرة، 
من ال�شاعر حين يدّعي �أنه ينام عن �وشاردها وي�سهر الخلق جراها 
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ويخت�صم، ومن الكاتب حين يدّعي �أن قلمه هو الذي يفتح الطريق 
المجرّدة  بالأذن  ف�أنت  التعداد،  من  فائدة  ولا  ومن..  ومن  للفجر، 

ت�سمع هذا الأنين نازفا من كلّ الجهات.

الم��سألة الحارقة لي�ست هنا، �إنّها في �شلل قدرتك وقدرة غيرك 
على منعه �أو حتى التقليل منه، بل �إنّك في �أحيان كثيرة مرغم على 

تلقيه بابت�سام عري�ض.

وَى بهِ الأج�سامُ« »واحتِمالُ الأذَى ورُ�ؤيَةُ جانِيــهِ غِذاءٌ تَ�ضْ

هكذا قال عمنا.

من  النحافة  في  موغلة  �أج�ساما  تملك  فغالبيّتنا  لذلك  نعم، 
دون )رجيم( ولا يحزنون.

.2000

)قد(

قد يكون الغد �أجمل

قد يكون كلّ �شيء على ما يرام

)قد يكون الغيب حلوا..(

هنا تجد مفردة )قد( نافذة كبيرة، تطلع منها على الأمل، 
وهي ت�ضحك. �إنك تن�سى ما قاله النُّحاة عنها، وتن�شغل بهذا الحقل 

الزّاهر الذي تفر�شه بين يديك دون قيد �أو �شرط.
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مرحة،  ر�شيقة،  فتاة  ال�سابقة،  الأمثلة  هذه  في  هنا  )قد( 
تفتح ذراعيها لم�شاعرك، واحدا تلو الآخر، دون �أن تطلب منك �وسى 

ر�ؤيتها بقلب وا�سع.

قد لا يتحقق هذا

قد ينق�ض عليك عفريت

قد يحجب الغبار ال�شم�س غدا

�أن  تودُّ  عاب�سة،  متجهمة،  وهي  )قد(  تجد  الأمثلة  هذه  في 
تن�شب �أظفارها في رئتيك وتكبّل ذهنك عن التفكير.

النطق  كيفيّة  �أم  هذا؟  فيك  فعلت  التي  )قد(  هل  ولكن 
و�سياقه؟

�إنّه ال�سياق حتما، وعليه )كُن جميلا تَرَ الوجود جميلا(.

.2000

)هل تت�شظّى؟(

بع�ض النا�س لا ي�شعر باللغة. �إنه يعتبرها و�سيلة نقل، مثل �أيّ 
و�سيلة �أخرى، كال�سيّارة �أو الجمل �أو الحمار في حين �أنّ اللغة �شيء 

�آخر.

المعادلة الريا�ضية تُعطينا معنى، و�إ�شارة المرور تعطينا معنى، 
ببرود  المعاني  تلك  �إلى  ن�صل  ولكننا  معنى،  يعطينا  القدر  وفوران 

خامل، برود نح�س فيه ب�أن تلك المعاني منف�صلة عنّا بم�ساحات.
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�أمّا اللغة، ف�إذا �شعرت عند �سماعها بذلك الانف�صال، ف�أنت 
كائن �سامع، ول�ست كائنا لغويّا. �إن الكائن اللغويّ هو الذي يت�شظّى 

عند �سماعها.

كان ب�شّار حا�ضرا حين قر�أ �أبو العتاهية قوله في مدح الخليفة:

رُ �أَذْيَالَها ــرِّ َ »�أَتَتْهُ الِخلَافَةُ مُنْـقادَةً * �إِلَيْهِ ُجت

لُحُ �إِلاَّ لها« لُحُ �إِلاَّ له * ولم يَكُ يَ�صُ فلم تَكُ تَ�صْ

هل  اُنظر،  ويلك  قائلا:  جانبه  �إلى  الجال�س  ب�شار  ف�ضرب 
الخليفة باقٍ في مكانه �أم طار؟

هذا هو الت�شظّي اللغويّ.

2000

)الر�شاقة(

من عادة كلّ كاتب وقارئ �أن يحمل المفردات المجهولة لديه، 
ويذهب �إلى القامو�س، للو�صول �إلى معانيها الحقيقيّة.

�إلى  �أ�سرع  �أنني  حدّ  �إلى  العادة،  هذه  عندي  لت  ت�أ�صّ وقد 
القامو�س، حتى بالمفردات البديهيّة مثل: �أب و�أم، لأغرف من �أ�صل 

و�ضعها.

هناك في بع�ض اللغات قوامي�س لتاريخ تطوّر المفردات، ولي�س 
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لي�س  القوامي�س  من  النوع  وهذ  فح�سب.  الأ�صليّة  معانيها  ل�شرح 
موجودا في اللغة العربيّة. لأن المجامع اللغويّة عندنا لا تزال في �سباق 

عميق.

القامو�س،  �إلى  الرجوع  عادة  وب�ضراوة  –�أحيانا-  �أقاوم 
ق�وسة  للمفردة، من  التي في ذهني  المعاني  �أخاف على  وذلك حين 
القامو�س وحدّته، و�أبقى محتفظة بلحظة طيران معانيها في ذهني 

دون )تحديد( ومن تلك المفردات كلمة )ر�شاقة(.

تلقائيّا  ر�أ�سك  في  المعاني  تتوالد  )ر�شاقة(  كلمة  ت�سمع  حين 
وح�سب )الذوق الفرديّ( وح�سب )الثقافة الاجتماعيّة( وهما معا 

م�صدر الإح�سا�س بالجمال.

والبحر  الق�صيدة  ر�شاقة  الرّوح،  ر�شاقة  الج�سد،  ر�شاقة 
والقمر واللوحة.. لا تحتاج �إلى قامو�س.

2000

)تعبير(

)الن�شاطات  تعبير  ال�شريان  داود  زوايا  �إحدى  في  جاء 
الإن�شائية(، وكان موجّها �إلى منظمة الم�ؤتمر الإ�سلاميّ حيث تحوّلت 

عٍ يُ�صدّر درو�سا في الإن�شاء. �إلى مجرّد تجمُّ

والتعبير  وتن�سيقها  المعاني  ت�أليف  فن  ب�أنّه:  الإن�شاء  يُعرّف 
عنها وفقا لمقت�ضى الحال. ومن يعرف )مقت�ضى الحال( يقف فورا 

�إلى جانب ال�شريان في �إدانته ال�شعواء، ولكن ماذا يقول التاريخ؟
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الأمويّون �ضربوا الأعناق وقطعوا الأل�سنة بالإن�شاء، ولم يكن 
العبا�سيّون في بدء عهدهم �أقلّ من الأمويّين، بل �إنهم زادوا عليهم 

في بلورة فئة مختارة بعناية، مخت�صة بالإن�شاء وخداع النا�س به.

�أمّا في ع�صرنا الحديث، فالم��سألة ت�أخذ �أبعادا من الب�شاعة 
غير م�سبوقة، فجميع الانقلابات )التي تُ�سمّى ثورات ظلما وعدوانا( 

ت�سابقت كلها في خداع المجتمعات بالإن�شاء.

خدعة  الديمقراطية  �إنّ  يقول:  الانقلابات  هذه  زعماء  �أحد 
هذه  تعادل  ف�ضيحة،  بل  �إن�شائيا،  ن�شاطا  ر�أيت  فهل  ا�ستعمارية. 

الف�ضيحة؟

.2001

)مر�ض لغويّ(

�أنفا�سها الأخيرة الآن،  �أو تكاد  التي لفظت  ال�شفويّة  الثقافة 
لها خ�صائ�ص كثيرة من �أهمها )الإيجاز( لأنّه ي�ساعد على الحفظ.

التفا�صيل  �أنّ  التفا�صيل. في حين  يغم�ض عينيه عن  الإيجاز 
تكون في �أحيان كثيرة هي جوهر المو�وضع. �إن �ألفية ابن مالك وغيرها 
من المنظومات علَّمَتنا منذ ال�صغر الع�وشائيّ الإيجاز، فخرجنا من 

كهفها �أو معطفها ولم نتعلّم �شيئا.

حاولت  لقد  اللغويّ،  المر�ض  هذا  من  �أعاني  �شخ�صيّا  �أنا 
التخل�ص منه، ولكني لم �أ�ستطع، ولي�س هناك طبيب لمثل هذه الحالة 

على وجه الأر�ض.
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الأمرا�ض اللغويّة عديدة، و�أكثرها فداحة ما بقي فينا من �أثر 
للرنين  ي�ستجيب  الذي  ال�سمع  على  الاعتماد  مثل  ال�شفويّة،  الثقافة 
تلقائيّا، �أكثر من الاعتماد على الفكر الذي تهمه التفا�صيل لي�صل 

�إلى الحقيقة.

مر�ض واحد من �أمرا�ض الثقافة ال�شفويّة لم �أ�صب به، وهو 
مر�ض الذاكرة التي لا تن�سى، فذاكرتي -بحمد الله- غربال وا�سع 

الثقوب.

.2001

)�صيد لغويّ- 1(

خليل  ال�شيخ  به  قام  الذي  والمرهق  الوافر  اللغويّ  ال�صيد 
�إلى مغالطات فادحة،  عبدالكريم في كتابه )العرب والمر�أة( دفعه 

�إنه يقول:

لغة ت�ضم ع�شرات  �أنّ  لنُدلّل على  الألفاظ  تلك  منا  )�إنما قدَّ
التي  الغليظة،  �أمثال هذه الكلمات الحو�شيّة، الجافية،  الألوف من 
تنبو عن الذوق ال�سليم.. هل يمكن �أن تو�صف ب�أنها �شاعرة �أو جميلة 
�أولئك المدّعون على الإ�صرار على  �أفبعد ذلك يجر�ؤ  �أو فنانة )..( 

دعواهم �أن لغة العرب جميلة �أو �شاعرة �أو فنانة؟( �ص184.

لقد فات ال�شيخ ما قرّرته الدرا�سات اللغويّة الحديثة من �أن 
اللغة -�أية لغة- لا تو�صف ب�أنها �شاعرة �أو غير �شاعرة، ولا يمكن �أن 
�إن اللغة هي لغة وح�سب، والتي تو�صف  �أو القبح،  تو�صف بالجمال 
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الأ�ساليب  �إنما هي  القبح،  �أو  بالجمال  اللّا�شاعريّة،  �أو  بال�شاعريّة 
)الفرديّة( المنبثقة من تلك اللغة.

ويقول: )لعلّ القارئ الفطن التفت �إلى �أن كلمة )عربان( هي 
مقلوب )بعران( ويُ�سمّى ذلك في فقه اللغة: القلب( �ص65.

لماذا �أيها ال�شيخ لم تعتبر هذا مما ي�سمونه )القلب العر�ضيّ( 
وهو الذي يقوم على عدم الق�صد. لماذا؟

.2001

)�صيد لغويّ- 2(

ويوا�صل ال�شيخ �صيده قائلا: )ن�ستطيع �أن نزعم �أن اليعربيّ 
�أن  �إنّه تماهى فيه، حتى يمكن  بل  ف�إذا،  امتزاجا  امتزج مع بعيره 
يقال: �إن هناك عملة واحدة لها وجهان، وجه �إن�سانّي هو اليعربيّ، 

و�آخر حيوانّي هو البعير( �ص66.

ولكني  الكلام.  هذا  على  �أعلق  كيف  �أعرف  لا  �أنني  الواقع 
�أعرف بالت�أكيد �أن ال�شيخ ن�سيَ �شيئين حا�سمين، هما: )�أولا( �أن اللغة 
في تطور دائم، �إنها مثل ال�شجرة التي تلقي ب�أوراقها الذابلة لتنبت 
والعربيّة واحدة منها.  لغة،  كلّ  �أوراقا خ�ضراء، وهذا ي�صدق على 
للمر�أة  التي ذكرها  فال�صفات  يتطوّر،  الذوق الجمالّي  �أن  )ثانيا( 
ال�شعوب،  من  كثير  عند  موجودة  نف�سها  هي  الجاهليّ  الع�صر  في 
لي�س  ال�شيخ  كتاب  في  الفادح  وال�شيء  الم�صريّين.  قدماء  فيها  بمن 
ن�سيان هذين ال�شيئين الحا�سمين، بل �إن الأكثر فداحة من ن�سيانها 
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هو ن�سيان ت�أثير الزمن، فلقد �أ�صرَّ )�ص 17( على �أن العربيّ الذي 
كان يعي�ش مع الإبل وال�شياه هو نف�سه الذي يعي�ش الآن، ولو نال �أكبر 

ال�شهادات من الجامعات.

�إنّ �إلغاء التطور اللغويّ، �أو التنكّر لت�سامي الذوق الجمالّي، �أو 
نكران فعل التاريخ.. كلّ ذلك �أ�شياء لا �أعرف �أ�سبابها عند ال�شيخ.

.2001

)ن�سق(

)اللغتان، �إذا التقتا في ل�سان واحد، �أدخلت كلّ واحدة منهما 
ال�ضيم على �صاحبتها(

الجاحظ/ البيان والتبيين 196/1.

الوقوف  ت�ستدعي  بحيث  الدقة  من  هذه  الجاحظ  ملاحظة 
عليها، وطرح ال�س�ؤال )لماذا؟( لماذا حين تلتقي لغتان في ل�سان واحد 

تحاول كلّ منهما زحزحة الأخرى؟

الواقع �أن اللغة لي�ست ن�سقا كلاميّا وح�سب، بل هي �إلى جانب 
ذلك ن�سق فكريّ، وكلّ لغة تختلف في ن�سقها الكلاميّ والفكريّ عن 
الأخرى. لقد �أثبتت الدرا�سات الحديثة �أن )الكلام فعالية �إن�سانيّة 
تختلف بلا حدود من طائفة �إلى �أخرى في المجتمعات، لأن )الكلام( 
الطويل  الاجتماعيّ  الا�ستعمال  ونتاج  للطائفة،  التاريخيّ  الموروث 
يكون  لا  قد  اختلافا  �آخر  �إبداعيّ  كلّ جهد  مثل  يختلف  �إنه  المدى، 
ال�شعوب  معتقدات  تختلف  مثلما  حقيقيّ،  اختلاف  ولكنه  �شعوريا، 
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وعاداتها وفنونها(.

�إذن هو الم�س�ؤول عن ذلك ال�ضيم  ن�سق التفكير الملازم للغة 
الذي لاحظه الجاحظ ب�صورة بالغة النّفاذ. وهو الم�س�ؤول كذلك عن 

كثير من الخلافات بين الح�ضارات في كلّ زمان ومكان.

.2001

)القلزم(

اتُّهم ب�شار بن برد قديما ب�أنه حين ت�ضيق به اللغة، ي�ستخدم 
�صائب،  اتهام  وهو  ال�شعريّ.  بيته  بها  ليُكمل  لها  معنى  لا  مفردات 
بع�ض  تْ  َ ومنها َمن �أ�شياءَ كثيرة،  وب�شعره،  �شعره،  فب�شار اخترق في 

المفردات.

المفردات  ببع�ض  �إعجابي  �أحُلّل  �أو  �أُ�شاهد  و�أنا  هذا  تذكرتُ 
اللغويّة، و�أ��سأل نف�سي لماذا هذا الإعجاب؟ والواقع �أنّني تطرّقت �إلى 
هذا المو�وضع �أكثر من مرّة، ولن �أمتنع عن التطرّق �إليه ما دمتُ لم 

�أ�صل �إلى جواب مقنع.

القلزم من المفردات التي ت�سحرني. )بحر القلزم( هو البحر 
الأحمر. وعلى الرغم من �أنّني �أعرف �سبب ت�سميته بالبحر الأحمر، 
ولا �أعرف �سبب ت�سميته )بحر القلزم( �إلا �أني م�شدود �إلى القلزم 

بما ي�شبه ال�سحر.

هل �أنت مثلي؟ �أي هل تُعجب حتى ال�سحر بمفردة �أو مفردات 
لا تعرف معناها؟ �إذا كنت كذلك، ف�أنت ل�ستَ بعيدا عن الهرطقة، 
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لا  التي  المفردات  عن  الابتعاد  �إلا  عليك  فما  و�إذن  ال�شطحات،  �أو 
معنى لها، �أو التي يربو معناها على المعنى المعتاد.

.2001

)الملامح(

يقولون �إنّ علامة الممثّل الناجح والفا�شل هي ملامح الوجه. 
ذلك لأنها هي التي تلم�س الم�شاهد مدى مهارة الفنان في �أداء الدور.

�أي�ضا  لها  الب�شريّ، فاللغة  الوجه  لي�ست وقفا على  و الملامح 
ملامح،  لها  اللغة  �إن  نعم،  الب�شريّ.  للوجه  هو  الذي  الفعل  نف�س 
ف�أنت تعرف �أن هذه ق�صيدة ناجحة من ملامحها اللغويّة، ونعرف 

�أنّ الأخرى فا�شلة لل�سّبب نف�سه.

في هذه الأيّام انقر�ضت لغة الملامح في الب�شر وفي اللغة، ف�أنت 
يتطلّب منه  الموقف  �أن  ويرق�ص في حين  دّق في مُطرب ي�ضحك  ُحت
تقر�أ  وقد  الب�شريّة،  الملامح  حتى  فقد  �أنه  لك  فيبدو  ذلك،  عك�س 

ق�صيدة �أو مقالة بلغة لا تدري �أين اختفت ملامح اللغة منها.

ما �سبب هذا يا ترى؟

�سببه الانف�صال عن )المعنى(، المطرب يهمّه ال�وضء والحركة 
لغويّ  تمثال  خلق  يهمّه  الكاتب  �أو  وال�شاعر  المعنى.  لا  الراق�صة، 

وح�سب، ولذلك �أ�صبحنا عالما ع�وشائيّا لأنّه عالم بلا معنى.

.2001
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)لا بدّ(

في  �إنّنا  كثيرا.  �أهينت  التي  الكلمات  من  بدّ(  )لا  كلمة 
ا�ستخداماتنا الكثيرة لها، فق�أنا عينيها، وتركناها في كلّ الاتجاهات.

معناها  هو  هذا  منه.  لك  مهرب  لا  �أي  هذا،  من  لك  بدّ  لا 
اللغويّ، وهو يفيد معنى الح�صار، معنى �أنّ �أمامك بابا واحدا فقط، 
و�أنّ جميع الاحتمالات �أو الأمنيات للخروج منه لي�س �إلّا �أوراقا في يد 

الخريف.

�إنّ الق�وسة والع�وشائيّة والح�صار، لم ت�أت من اللغة، بل �أتت 
بدّ  القديم: )لا  ال�شاعر  قول  نقر�أ  اللغة، فحين  ا�ستخدام  �وسء  من 
مما لي�س منه بدّ( نرى �صدق ا�ستخدام )لا بد( ودقته. ولكن حين 

ن�سمعها هذه الأيّام نلم�س مدى الق�وسة في ا�ستخدامها.

هذه مجرد كلمة واحدة، فكيف بنا لو رحنا نخو�ض في �سائر 
الكلمات التي نجرها �إلى غير ميادينها؟ �أو تلك التي ننتزعها من 

ميادينها انتزاعا؟!

اللغة قوارير �أيها ال�سادة، فرفقا بالقوارير.

2001

)قافية(

�أيّ قافية ت�ستريح لها عندما ترق�ص النار في الج�سد الغ�ض؟

هي قافية الرّاء:
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)الكاعب الح�سناء ترفل بالدمق�س وبالحرير(

لا. هي قافية الميم:

م« »فوددتُ تقبيل ال�سّيوفِ لأنها * لمعت كبارق ثغركِ المتب�ِّس

لا. هي قافية الهاء:

)ف�صاغها بلباقة ف�أدقها و�أجلها(

لا. هي قافية لم تُقَل بعد

لم يتفتح بها قلم

�أو تقلدها وردة

خرجت من �شغاف الربيع

هي قافية

ع�صرت كلّ ما في اللغة من كروم

ثم �أغفت بح�ضن النّدى

وقالت: �سي�أتي هنا

�شاعري ذات يوم

ويقطفني مثل باقة حلم

و يتركني في يديها.

2001
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)�إعنبيدان(

الأح�ساء،. في  �إلّا  �أ�سمعها  لم  )�إعنبيدان(  التركيبة  هذه 
تارةً  فهي  المتعددة.  الدلالة  ذات  رنتها  لها  الطفولة،  منذ  فهناك، 

تعني الا�ستنكار، و�أخرى تعني التعجب، وثالثة تعني الارتياب.

كثيرة هي الكلمات التي ترافقنا منذ الطفولة. ولي�س هناك 
الذي عليك  لها من قامو�س �وسى قامو�س الا�ستخدام الاجتماعيّ، 

فهمه من ملامح الوجه، �أو من لحن القول.

التي  المفردات  عن  ف�ضلًا  تعبيرات  عدة  لنا  التراث  حمل 
لها معنى يختلف  لها معنى في ذاتها، ولكن الا�صطلاح و�ضع  لي�س 
عن منطوقها، بل �إنّ ال�شاعر ب�شّار يتهمه �أكثر من ناقد قديم ب�أنه 

ي�ستخدم في �شعره مفردات لي�س لها معنى على الإطلاق.

في واقعنا الثقافّي الحا�ضر �أ�صبح المبدع غير مطالب ب�أن يكون 
للغته معنى، ف�ضلا عن مفرداتها، وما علينا حين نقر�ؤه �أو ن�سمعه �إلّا 

�أن نفتح �أ�سماعنا و�أعيننا فقط.

2001

)فعفا عنه(

)�ضحك، فعفا عنه..(

الفرد  يكون  التراث،  كتب  في  كثيرا  تلاقيك  الجملة  هذه 
مطلوبا للخليفة �أو الوالي، وي�ؤتى به مقيدا ويقف �أمامه �صاغرا.. ثم 
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خلال المحا�سبة يقول الفرد المطلوب جملة تُ�ضحك الخليفة، فيكون 
جزا�ؤه العفو.

�إلى  حبيقة  جورج  نظر  هذه،  والقوة  ال�ضعف  زاوية  من 
)الت�سامح( فقال: )عرف هذا الم�صطلح رواجا في ع�صر التنوير، 
واعتبر �شرطا لتلاقي ال�شعوب المتمايزة. و�إني �أرى فيه، من زاوية 
 )..( والأ�سا�سيّة  الطبيعيّة  الإن�سان  بحقوق  قا�سيا  م�سّا  فل�سفيّة، 
لأن المت�سامح هو المقتدر الذي يتحمل وجود الآخر المختلف )..( لا 
ينتهي طموحه  ك�إن�سان  بل  والواجبات،  مت�ساوٍ في الحقوق  ك�شريك 

عند �سقف الا�ستمرارية في الحياة لي�س �إلّا(.

لحقوق  منافٍ  ب�أنّه  الت�سامح  عن  تقر�أ  �أن  �صدمةً  �ألي�ست 
الإن�سان الطبيعيّة؟

بلى، �إنها �صدمة قا�سية، ولكن هذا يتوقف على النظرة، هل 
ننظر �إلى الت�سامح من زاوية ال�ضعف والقوة، �أو الأخلاق؟

2001

)القامو�س(

�إلى  حين يلف الغمو�ض مفردة من المفردات اللغويّة، تذهب 
القامو�س لتتطلّع على جذر المفردة وما يعنيه. لكن القامو�س دائما 
ولي�س في مقدوره  الذي كان،  المفردة  يف�سر لك معنى  لأنه  مُتخلّف 

ملاحقة الذي هو في تحوُّلٍ دائم.

�إلى جيل،  �أوراقها من جيل  ت  تغّري وقد  نامية،  �شجرة  اللغة 
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فمن �أين للقامو�س ال�سرعة التي بها ي�ساير اللغة؟ وعلى الرغم من 
تطور القوامي�س في العالم، �إلا �أن )ل�سان العرب( بقي كما هو منذ 

القرون الأولى.

اللغويّ ظاهرة ملمو�سة، ولكن قوامي�سنا ومناهج  �إنّ التطور 
لأول  فيها  ولدت  التي  �أماكنها  من  تتزحزح  لا  باقية  للغة  تدري�سنا 

مرة.. فمن �أين جاء هذا الق�صور المزمن؟

لن تجد عربيّا متحم�سا للغة وللحفاظ عليها والتغني بمفاتنها، 
ولكن الحما�س العاطفيّ �شيء والتفكير العقلانّي البَنّاء �شيء �آخر. 

�أين هي المجامع اللغويّة؟

ل�ست �أدري.

.2002

)محو اللغة- 1(

يُقال: �إذا �أردت �أن تن�سى فكرةً فاكتب عنها. هذا القول نجد 
�أحيان كثيرة فالفكرة حين تكتب  �أمّا في  �صدقه في بع�ض الأحيان، 
عنها تزداد �إلحاحا وعمقا وات�ساعا، فلا يكون في �إمكانك مقاومة 

�إغراء العودة �إلى الكتابة عنها ثانيةً وعا�شرة.

كتبت  كلما  التي  الفكرة  �أو  الموا�ضيع  تلك  من  اللغة  مو�وضع 
الإحاطة  عن  امتناعا  ازدادت  بل  و�إغراء،  اتّ�ساعا  ازدادت  عنها 
والا�صطياد، وهذا -فعلا- ما عنى �شاعرنا القديم حين قال في جزء 

من اللغة:
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ـمَا * �أُ�صادِي بها �سِربًا من الوح�ش  »�أبِيتُ ب�أبواب القوافي ك�أنَّ
عا« نُزَّ

التي  هي  والاجتماعيّة  والفل�سفيّة  المعجمية  القوامي�س  كانت 
تعطيك معنى المفردات اللغويّة. كان هناك توافق م�شترك على �أنّ 
والتوافق  الاجتماعيّة  الحركة  من  الممتدّة  القنوات  هذه  هي  اللغة 

التوا�صليّ بين الب�شر.

المعجم  يعطيها  لا  المفردة  معنى  �أ�صبح  الحال،  تغيرت  الآن 
اللغويّ ولا الفل�سفيّ ولا الاجتماعيّ )و هو الأهمّ( بل عليك �أن ت�أخذه 

من م�صدر �آخر، �وسف نعرفه في الحلقة القادمة.

.2002

)محو اللغة- 2(

معجم المفردات الآن �أ�صبح هو )القوّة(، ف�إذا �أردت �أن تعرف 
تقول  ماذا  ت�سمع  �أن  �إلّا  عليك  فما  م�صطلح،  �أو  مّا  مفردةٍ  معنى 
تعرفها،  كنت  التي  الأخلاقيّة  �أو  الاجتماعيّة  القوامي�س  �أما  القوّة. 

فقد غَطّاها الغبار.

خذ مثلا:

الإرهاب مفردة لغويّة. �إذا عرّفناها ب�أب�سط تعريف لها وهو 
)الاعتداء دون حقّ( نجدها وا�ضحة في جميع قوامي�س الدّنيا ومنذ 
�أوروبيّة  ولادة  ذات  �أ�صبحت  حتى  معناها  تطوّر  وقد  التاريخ.  بدء 

جديدة. ومع ذلك، فقد فهمها العالم، ودخلت القوامي�س.
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ولكن ماذا يحدث الآن؟

تلك  عن  النا�س  �أذهان  في  ما  وكلّ  القوامي�س  في  ما  كلّ 
معنى  تعرف  �أن  �أردت  �إذا  الآن  الرياح..  �أدراج  ذهب  القوامي�س، 
الإرهاب، فعليك �أن تُ�صغيَ �إلى ما يقوله بو�ش )�أي القوة( �أو يقوله 

�أحد حاخامات البيت الأبي�ض.

هذا �شيء مرعب وخطير ومُدمّر على م�ستوى التاريخ وعلى 
م�ستوى العالم.. لأنه بب�ساطة محو للغة التي قام عليها بناء المجتمع 

وتاريخه.

.2002

)محو اللغة- 3(

راحت  بل  الإرهاب وحده  تعريف  الأمريكيّة لم تحتكر  القوة 
فالعدوان  الأخرى،  والم�صطلحات  المفردات  من  �سربا  تحتكر 
تعريفه  �أ�صبح  الفل�سطيني  لل�شعب  الم�ستمرّة  والإبادة  الإ�سرائيليّ 
الدول،  على  ال�صفات  توزع  �أي�ضا  راحت  بل  النف�س(.  عن  )دفاعا 
فتلك دولة )مارقة( وهذه دولة )ترعى الإرهاب( وثالثة )خارجة 

على القانون(.

ما معنى هذا القامو�س الجديد؟

ما معنى قامو�س القوة هذا؟

المفاهيم وتتغّري  تتغّري  اللغة،  تتغّري  اللغة. وحين  معناه تغيير 
القيم ويتغّري وجدان الأمم وبنا�ؤها النف�سيّ وتغيب موازين الأخلاق.
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�أن  يعنيه  ما  يعني في  وهو  الآن.  بنا  المحدق  هذا هو الخطر 
نريد  حين  ن�ستطيع  لا  �أ�صبحنا  �أيدينا،  من  �أفلت  الأ�شياء  تعريف 
والتراث  وتاريخنا  لغتنا  �إلى  نعود  �أن  المفاهيم  من  مفهوم  تعريف 
الأخلاقيّ لأُمّتنا، �أ�صبح علينا �أن ن�سمع قامو�س )القوّة( ماذا يقول 

في معنى العدل وال�سيادة والأخلاق، وما نريد وما لا نريد.

�ألي�ست هذه م�صيبة كبرى؟

�ألي�ست محوا للغة؟

.2002

)لأنّ(

عندما تطرق �سمعك )لأنّ( تفتح �أبواب ذهنك ل�سماع تعليل 
خط�أ  �أو  ر�أي  �صواب  ظاهرة،  اختفاء  �أو  ظاهرة  ن�وشء  لك  يو�ضح 

فكرة.. وتكون على �أُهبة للقبول �أو الرف�ض.

كن �أن تقر�أ معي هذا التعليل: ُمي

)�إنّ كلمة العولمة لي�س لها �أ�سا�س من ال�صحة في اللغة. الكونية 
اللغة  يعرفون  لا  �أنا�س  اختارها  فقد  العولمة  كلمة  �أما  الكون،  تعني 
العربيّة، �إنما يق�صدون من وراء العولمة �أن يكون الب�شر كلهم عالما، 
فهذا �ضد طبائع الب�شريّة، )لأنّ( النبات نف�سه يغر�س في مكان ولا 

يغر�س في مكان �آخر.. �إلخ(

�أخبار الأدب، الدكتور محمد رجب البيومي.
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�أنا �أعرف الدكتور البيومي ولا �أحاول الم�سا�س بقدراته العلميّة 
�أو الفكريّة -�إن كان له مثل هذه القدرات- ولكن الذي لا �أكتمه �أنني 
ومن  الأدب،  �أخبار  لمحرر  �إجابته  من  الا�ستغراب  �أ�شدّ  ا�ستغربت 

تعليله الذي �صدره بـ)لأنّ( في نفي العولمة.

هل يجوز �أن ننفي العولمة لأنها لي�س لها �أ�سا�س في لغتنا؟

هل يجوز؟

.2000

)ذبول(

مترامية  �صفحات  ال�صحف.  من  تي�سر  ما  يوم  كلّ  اقر�أ 
وت�أخذ  �أقلامها في ف�ضاء واحد،  ت�شهر  ف�أراها  الأطراف مثل غابة 
حبرها من محبرة واحدة.. كلام ذابل المفردات ل�شدّة ما �صهرها 

التكرار.

كيف تذبل الأوراق والأزهار؟

حين  ال�شم�س،  تهجرها  حين  جذورها،  من  تنبت  حين  تذبل 
تن�سدّ حولها نوافذ الحياة، �أي حين تنف�صل عن �شروط البقاء.

حين  لغويّ  حطبٍ  �إلى  تتحوّل  �إنها  الكلمات،  هي  وكذلك 
�أبعد،  تنف�صل عن �شروط الترابط مع الواقع، عن دفع الر�ؤية �إلى 

ف�أبعد.

يكن  لم  ف�إذا  منزلق،  على  ترك�ض  خيول  �إنها  عجيبة!  اللغة 
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الهاوية، وهي ت�ضحك، وم�ضت  �إلى  الزمام مب�صرا، قادت راكبها 
في طريقها، وحدها، غير �آبهة.

ارتباطنا بالواقع لي�س �سهلا، حتى تكون لغتنا لغة حيّةً لي�س 
�أنْ  علينا  عديدة،  �شروطا  الارتباط  لهذا  �إنّ  التكرار..  غبار  عليها 

نوفّرها نحن.

.2000

)�إ�سقاط(

يرى برج�وسن �أنّ اللغة تغّري حقيقة الحياة النف�سيّة، فالحياة 
تحول م�ستمر، �إنّها ديمومة، ولكن اللغة لا تمكننا من �إدراك التحول، 
�إلّا في نطاق �ضيق، والا�ستمرار كيفيّ لا يخ�ضع لمنطق الكم ولكننا في 

اللغة نحوّل هذا الكيف �إلى كمّ.

)فلان �أكثر فرحا من فلان(

هذا تعبير زائف، �إذ ما يدريك �أن هذا الفرح �أكثر من ذاك؟ 
�أن تدرك  و�سعها  لي�س في  اللغة  �أو  النف�سيّة حياة م�ستقلة،  فالحياة 

هذا الا�ستقلال.

الدكتور م�صطفى نا�صف ر�أي برج�وسن هذا  �أن عر�ض  بعد 
الهجوم على  �إنّ هذا  مَا م�ضمونه:  راح قائلا  التف�صيل،  بكثير من 
اللغة لم يبد�أ الآن، بل بد�أ منذ القديم، �أي منذ قال الجاحظ مقولته 

ال�شهيرة: المعاني مطروحة في الطريق.

يكن  لم  فالجاحظ  الإ�سقاط،  هذا  من  تعجّبتُ  �أني  والواقع 
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ي�ستهدف الا�ستخفاف باللغة، ولم يكن يعتبرها جدارا -كما يعتقد 
بع�ض المعا�صرين- بل كان يهدف �إلى الرّفع من قيمة اللغة، واعتبار 

�أنها الميدان الوحيد لت�سابق الأمم.

.2000

)�ألوان(

قطع الل�سان لي�س نوعا واحدا، بل هو �أنواع عديدة. �إن مُنعتَ 
من الكلام ب�أيّ �صورة من ال�صور فهو من �أنواع قطع الل�سان.

العريان،  �أبو  ا�سمه  �سفيان،  لأبي  �صديق  الب�صرة  في  كان 
وكان �أعمى. وكانت الب�صرة تحت ولاية زياد بن �أبيه، بعد �أن �ألحقه 
معاوية بن�سبه. مَرّ موكب زياد، ف��سأل �أبو العريان: ما هذا ال�ضجيج؟ 
�أبي  �أن لأخي  �أعلم  فقيل له: هذا موكب زياد بن معاوية. فقال: لا 

�سفيان ولدا بهذا الا�سم.

من  كان  فما  �أبيه،  �صديق  موقف  �شارحا  لمعاوية  زياد  كتب 
معاوية �إلا �أن بعث لأبي العريان ب�ألف دينار، مع ر�سالة تقول: هذه 

من ابن �أخيك زياد بن �أبي �سفيان.

راح  الدنانير،  بعد قب�ض  �أخرى  زياد مرة  مَرّ موكب  �أن  بعد 
�أبو العريان منخرطا في البكاء، ولما �سُئل: ما يبكيك؟ قال: �شمَمتُ 

رائحة �أخي �أبي �سفيان في الموكب.

الب�صرة.  الل�سان في  �ألوان قطع  لونا من  كانت  �إذن  الفلو�س 
�أما قطعه في الب�صرة الآن، فهو بال�سكين وبهمجية لم يعرف التاريخ 
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لها مثيلا.

.2000

)تعريفان(

يعرّف ابن المقفّع البلاغة بقوله:

ما  فمنها  كثيرة  وجوه  لمعانٍ تجري في  ا�سم جامع  )البلاغة 
يكون  ما  ومنها  الا�ستماع،  في  يكون  ما  ومنها  ال�سكوت،  في  يكون 
جوابا،  يكون  ما  ومنها  الاحتجاج،  في  يكون  ما  ومنها  الإ�شارة،  في 
ومنها ما يكون �شعرا ومنها ما يكون �سجعا وخطبا، ومنها ما يكون 

ر�سائل..(.

ويعرّف ال�شيخ �أمين الخولي بقوله:

البلاغة هي حياة الألفاظ في مجتمع معين وثقافة معينة.

لا �شكّ في �أن ر�ؤية ابن المقفع للبلاغة كانت �أ�شمل من ر�ؤية 
ال�شيخ الخولي، لقد كانت ر�ؤية فل�سفيّة، لا يعرفها حتى البلاغيّون في 
ع�صره. ولكن ر�ؤية الخولي -على �أنّها ح�صرت البلاغة من الألفاظ 

-تبقى ذات معانٍ كبيرة.

ركام  عن  بعيدا  خرج  المقفّع،  ابن  �سلفه  مثل  الخولي  �إنّ 
وح�صرها  للبلاغة،  القدماء  البلاغيّون  ح�شرها  التي  التعريفات 

ب�أنها )حياة الألفاظ(.
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هل تعرف حياة الألفاظ وموتها؟

.2000

)�أنين اللغة(

هل ت�شعر ب�أنين اللغة.. بجراحها التي ت�سيل حين تقر�أ كذبا 
قراحا يُرادُ منك �أن ت�شربه بعذوبة غير متناهية؟

جراح اللغة لا يُ�سبّبها رمح واحد.. �إنها ت�أتي من رماح كثيرة، 
من ال�شاعر حين يدّعي �أنه ينام عن �وشاردها وي�سهر الخلق جراها 
ويخت�صم، ومن الكاتب حين يدّعي �أن قلمه هو الذي يفتح الطريق 
المجرّدة  بالأذن  ف�أنت  التعداد،  من  فائدة  ولا  ومن..  ومن  للفجر، 

ت�سمع هذا الأنين نازفا من كلّ الجهات.

الم��سألة الحارقة لي�ست هنا، �إنّها في �شلل قدرتك وقدرة غيرك 
على منعه �أو حتى التقليل منه، بل �إنّك في �أحيان كثيرة مرغم على 

تلقيه بابت�سام عري�ض.
وَى بهِ الأج�سامُ« »واحتِمالُ الأذَى ورُ�ؤيَةُ جانِيــهِ غِذاءٌ تَ�ضْ

هكذا قال عمنا.
من  النحافة  في  موغلة  �أج�ساما  تملك  فغالبيّتنا  لذلك  نعم، 

دون )رجيم( ولا يحزنون.

.2000

)قد(
قد يكون الغد �أجمل
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قد يكون كلّ �شيء على ما يرام

)قد يكون الغيب حلوا..(

هنا تجد مفردة )قد( نافذة كبيرة، تطلع منها على الأمل، 
وهي ت�ضحك. �إنك تن�سى ما قاله النُّحاة عنها، وتن�شغل بهذا الحقل 

الزّاهر الذي تفر�شه بين يديك دون قيد �أو �شرط.

مرحة،  ر�شيقة،  فتاة  ال�سابقة،  الأمثلة  هذه  في  هنا  )قد( 
تفتح ذراعيها لم�شاعرك، واحدا تلو الآخر، دون �أن تطلب منك �وسى 

ر�ؤيتها بقلب وا�سع.
قد لا يتحقق هذا

قد ينق�ض عليك عفريت
قد يحجب الغبار ال�شم�س غدا

�أن  تودُّ  عاب�سة،  متجهمة،  وهي  )قد(  تجد  الأمثلة  هذه  في 
تن�شب �أظفارها في رئتيك وتكبّل ذهنك عن التفكير.

النطق  كيفيّة  �أم  هذا؟  فيك  فعلت  التي  )قد(  هل  ولكن 
و�سياقه؟

�إنّه ال�سياق حتما، وعليه )كُن جميلا تَرَ الوجود جميلا(.

.2000

)هل تت�شظّى؟(

بع�ض النا�س لا ي�شعر باللغة. �إنه يعتبرها و�سيلة نقل، مثل �أيّ 
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و�سيلة �أخرى، كال�سيّارة �أو الجمل �أو الحمار في حين �أنّ اللغة �شيء 
�آخر.

المعادلة الريا�ضية تُعطينا معنى، و�إ�شارة المرور تعطينا معنى، 
ببرود  المعاني  تلك  �إلى  ن�صل  ولكننا  معنى،  يعطينا  القدر  وفوران 

خامل، برود نح�س فيه ب�أن تلك المعاني منف�صلة عنّا بم�ساحات.

�أمّا اللغة، ف�إذا �شعرت عند �سماعها بذلك الانف�صال، ف�أنت 
كائن �سامع، ول�ست كائنا لغويّا. �إن الكائن اللغويّ هو الذي يت�شظّى 

عند �سماعها.

كان ب�شّار حا�ضرا حين قر�أ �أبو العتاهية قوله في مدح الخليفة:

رُ �أَذْيَالَها ــرِّ َ »�أَتَتْهُ الِخلَافَةُ مُنْـقادَةً * �إِلَيْهِ ُجت

لُحُ �إِلاَّ لها« لُحُ �إِلاَّ له * ولم يَكُ يَ�صُ فلم تَكُ تَ�صْ

هل  اُنظر،  ويلك  قائلا:  جانبه  �إلى  الجال�س  ب�شار  ف�ضرب 
الخليفة باقٍ في مكانه �أم طار؟

هذا هو الت�شظّي اللغويّ.

2000

)الر�شاقة(

من عادة كلّ كاتب وقارئ �أن يحمل المفردات المجهولة لديه، 
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ويذهب �إلى القامو�س، للو�صول �إلى معانيها الحقيقيّة.

�إلى  �أ�سرع  �أنني  حدّ  �إلى  العادة،  هذه  عندي  لت  ت�أ�صّ وقد 
القامو�س، حتى بالمفردات البديهيّة مثل: �أب و�أم، لأغرف من �أ�صل 

و�ضعها.

هناك في بع�ض اللغات قوامي�س لتاريخ تطوّر المفردات، ولي�س 
لي�س  القوامي�س  من  النوع  وهذ  فح�سب.  الأ�صليّة  معانيها  ل�شرح 
موجودا في اللغة العربيّة. لأن المجامع اللغويّة عندنا لا تزال في �سباق 

عميق.

القامو�س،  �إلى  الرجوع  عادة  وب�ضراوة  –�أحيانا-  �أقاوم 
ق�وسة  للمفردة، من  التي في ذهني  المعاني  �أخاف على  وذلك حين 
القامو�س وحدّته، و�أبقى محتفظة بلحظة طيران معانيها في ذهني 

دون )تحديد( ومن تلك المفردات كلمة )ر�شاقة(.

تلقائيّا  ر�أ�سك  في  المعاني  تتوالد  )ر�شاقة(  كلمة  ت�سمع  حين 
وح�سب )الذوق الفرديّ( وح�سب )الثقافة الاجتماعيّة( وهما معا 

م�صدر الإح�سا�س بالجمال.

والبحر  الق�صيدة  ر�شاقة  الرّوح،  ر�شاقة  الج�سد،  ر�شاقة 
والقمر واللوحة.. لا تحتاج �إلى قامو�س.

2000

)تعبير(

)الن�شاطات  تعبير  ال�شريان  داود  زوايا  �إحدى  في  جاء 
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الإن�شائية(، وكان موجّها �إلى منظمة الم�ؤتمر الإ�سلاميّ حيث تحوّلت 
عٍ يُ�صدّر درو�سا في الإن�شاء. �إلى مجرّد تجمُّ

والتعبير  وتن�سيقها  المعاني  ت�أليف  فن  ب�أنّه:  الإن�شاء  يُعرّف 
عنها وفقا لمقت�ضى الحال. ومن يعرف )مقت�ضى الحال( يقف فورا 

�إلى جانب ال�شريان في �إدانته ال�شعواء، ولكن ماذا يقول التاريخ؟

الأمويّون �ضربوا الأعناق وقطعوا الأل�سنة بالإن�شاء، ولم يكن 
العبا�سيّون في بدء عهدهم �أقلّ من الأمويّين، بل �إنهم زادوا عليهم 

في بلورة فئة مختارة بعناية، مخت�صة بالإن�شاء وخداع النا�س به.

�أمّا في ع�صرنا الحديث، فالم��سألة ت�أخذ �أبعادا من الب�شاعة 
غير م�سبوقة، فجميع الانقلابات )التي تُ�سمّى ثورات ظلما وعدوانا( 

ت�سابقت كلها في خداع المجتمعات بالإن�شاء.

خدعة  الديمقراطية  �إنّ  يقول:  الانقلابات  هذه  زعماء  �أحد 
هذه  تعادل  ف�ضيحة،  بل  �إن�شائيا،  ن�شاطا  ر�أيت  فهل  ا�ستعمارية. 

الف�ضيحة؟

.2001

)مر�ض لغويّ(

�أنفا�سها الأخيرة الآن،  �أو تكاد  التي لفظت  ال�شفويّة  الثقافة 
لها خ�صائ�ص كثيرة من �أهمها )الإيجاز( لأنّه ي�ساعد على الحفظ.

التفا�صيل  �أنّ  التفا�صيل. في حين  يغم�ض عينيه عن  الإيجاز 
تكون في �أحيان كثيرة هي جوهر المو�وضع. �إن �ألفية ابن مالك وغيرها 
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من المنظومات علَّمَتنا منذ ال�صغر الع�وشائيّ الإيجاز، فخرجنا من 
كهفها �أو معطفها ولم نتعلّم �شيئا.

حاولت  لقد  اللغويّ،  المر�ض  هذا  من  �أعاني  �شخ�صيّا  �أنا 
التخل�ص منه، ولكني لم �أ�ستطع، ولي�س هناك طبيب لمثل هذه الحالة 

على وجه الأر�ض.

الأمرا�ض اللغويّة عديدة، و�أكثرها فداحة ما بقي فينا من �أثر 
للرنين  ي�ستجيب  الذي  ال�سمع  على  الاعتماد  مثل  ال�شفويّة،  الثقافة 
تلقائيّا، �أكثر من الاعتماد على الفكر الذي تهمه التفا�صيل لي�صل 

�إلى الحقيقة.

مر�ض واحد من �أمرا�ض الثقافة ال�شفويّة لم �أ�صب به، وهو 
مر�ض الذاكرة التي لا تن�سى، فذاكرتي -بحمد الله- غربال وا�سع 

الثقوب.

.2001

)�صيد لغويّ- 1(

خليل  ال�شيخ  به  قام  الذي  والمرهق  الوافر  اللغويّ  ال�صيد 
�إلى مغالطات فادحة،  عبدالكريم في كتابه )العرب والمر�أة( دفعه 

�إنه يقول:

لغة ت�ضم ع�شرات  �أنّ  لنُدلّل على  الألفاظ  تلك  منا  )�إنما قدَّ
التي  الغليظة،  �أمثال هذه الكلمات الحو�شيّة، الجافية،  الألوف من 
تنبو عن الذوق ال�سليم.. هل يمكن �أن تو�صف ب�أنها �شاعرة �أو جميلة 
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�أولئك المدّعون على الإ�صرار على  �أفبعد ذلك يجر�ؤ  �أو فنانة )..( 
دعواهم �أن لغة العرب جميلة �أو �شاعرة �أو فنانة؟( �ص184.

لقد فات ال�شيخ ما قرّرته الدرا�سات اللغويّة الحديثة من �أن 
اللغة -�أية لغة- لا تو�صف ب�أنها �شاعرة �أو غير �شاعرة، ولا يمكن �أن 
�إن اللغة هي لغة وح�سب، والتي تو�صف  �أو القبح،  تو�صف بالجمال 
الأ�ساليب  �إنما هي  القبح،  �أو  بالجمال  اللّا�شاعريّة،  �أو  بال�شاعريّة 

)الفرديّة( المنبثقة من تلك اللغة.

ويقول: )لعلّ القارئ الفطن التفت �إلى �أن كلمة )عربان( هي 
مقلوب )بعران( ويُ�سمّى ذلك في فقه اللغة: القلب( �ص65.

لماذا �أيها ال�شيخ لم تعتبر هذا مما ي�سمونه )القلب العر�ضيّ( 
وهو الذي يقوم على عدم الق�صد. لماذا؟

.2001

)�صيد لغويّ- 2(

ويوا�صل ال�شيخ �صيده قائلا: )ن�ستطيع �أن نزعم �أن اليعربيّ 
�أن  �إنّه تماهى فيه، حتى يمكن  بل  ف�إذا،  امتزاجا  امتزج مع بعيره 
يقال: �إن هناك عملة واحدة لها وجهان، وجه �إن�سانّي هو اليعربيّ، 

و�آخر حيوانّي هو البعير( �ص66.

ولكني  الكلام.  هذا  على  �أعلق  كيف  �أعرف  لا  �أنني  الواقع 
�أعرف بالت�أكيد �أن ال�شيخ ن�سيَ �شيئين حا�سمين، هما: )�أولا( �أن اللغة 
في تطور دائم، �إنها مثل ال�شجرة التي تلقي ب�أوراقها الذابلة لتنبت 
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والعربيّة واحدة منها.  لغة،  كلّ  �أوراقا خ�ضراء، وهذا ي�صدق على 
للمر�أة  التي ذكرها  فال�صفات  يتطوّر،  الذوق الجمالّي  �أن  )ثانيا( 
ال�شعوب،  من  كثير  عند  موجودة  نف�سها  هي  الجاهليّ  الع�صر  في 
لي�س  ال�شيخ  كتاب  في  الفادح  وال�شيء  الم�صريّين.  قدماء  فيها  بمن 
ن�سيان هذين ال�شيئين الحا�سمين، بل �إن الأكثر فداحة من ن�سيانها 
هو ن�سيان ت�أثير الزمن، فلقد �أ�صرَّ )�ص 17( على �أن العربيّ الذي 
كان يعي�ش مع الإبل وال�شياه هو نف�سه الذي يعي�ش الآن، ولو نال �أكبر 

ال�شهادات من الجامعات.

�إنّ �إلغاء التطور اللغويّ، �أو التنكّر لت�سامي الذوق الجمالّي، �أو 
نكران فعل التاريخ.. كلّ ذلك �أ�شياء لا �أعرف �أ�سبابها عند ال�شيخ.

.2001

)ن�سق(

)اللغتان، �إذا التقتا في ل�سان واحد، �أدخلت كلّ واحدة منهما 
ال�ضيم على �صاحبتها(

الجاحظ/ البيان والتبيين 196/1.

الوقوف  ت�ستدعي  بحيث  الدقة  من  هذه  الجاحظ  ملاحظة 
عليها، وطرح ال�س�ؤال )لماذا؟( لماذا حين تلتقي لغتان في ل�سان واحد 

تحاول كلّ منهما زحزحة الأخرى؟

الواقع �أن اللغة لي�ست ن�سقا كلاميّا وح�سب، بل هي �إلى جانب 
ذلك ن�سق فكريّ، وكلّ لغة تختلف في ن�سقها الكلاميّ والفكريّ عن 
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الأخرى. لقد �أثبتت الدرا�سات الحديثة �أن )الكلام فعالية �إن�سانيّة 
تختلف بلا حدود من طائفة �إلى �أخرى في المجتمعات، لأن )الكلام( 
الطويل  الاجتماعيّ  الا�ستعمال  ونتاج  للطائفة،  التاريخيّ  الموروث 
يكون  لا  قد  اختلافا  �آخر  �إبداعيّ  كلّ جهد  مثل  يختلف  �إنه  المدى، 
ال�شعوب  معتقدات  تختلف  مثلما  حقيقيّ،  اختلاف  ولكنه  �شعوريا، 

وعاداتها وفنونها(.

�إذن هو الم�س�ؤول عن ذلك ال�ضيم  ن�سق التفكير الملازم للغة 
الذي لاحظه الجاحظ ب�صورة بالغة النّفاذ. وهو الم�س�ؤول كذلك عن 

كثير من الخلافات بين الح�ضارات في كلّ زمان ومكان.

.2001

)القلزم(

اتُّهم ب�شار بن برد قديما ب�أنه حين ت�ضيق به اللغة، ي�ستخدم 
�صائب،  اتهام  وهو  ال�شعريّ.  بيته  بها  ليُكمل  لها  معنى  لا  مفردات 
بع�ض  تْ  َ ومنها َمن �أ�شياءَ كثيرة،  وب�شعره،  �شعره،  فب�شار اخترق في 

المفردات.

المفردات  ببع�ض  �إعجابي  �أحُلّل  �أو  �أُ�شاهد  و�أنا  هذا  تذكرتُ 
اللغويّة، و�أ��سأل نف�سي لماذا هذا الإعجاب؟ والواقع �أنّني تطرّقت �إلى 
هذا المو�وضع �أكثر من مرّة، ولن �أمتنع عن التطرّق �إليه ما دمتُ لم 

�أ�صل �إلى جواب مقنع.

القلزم من المفردات التي ت�سحرني. )بحر القلزم( هو البحر 
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الأحمر. وعلى الرغم من �أنّني �أعرف �سبب ت�سميته بالبحر الأحمر، 
ولا �أعرف �سبب ت�سميته )بحر القلزم( �إلا �أني م�شدود �إلى القلزم 

بما ي�شبه ال�سحر.

هل �أنت مثلي؟ �أي هل تُعجب حتى ال�سحر بمفردة �أو مفردات 
لا تعرف معناها؟ �إذا كنت كذلك، ف�أنت ل�ستَ بعيدا عن الهرطقة، 
لا  التي  المفردات  عن  الابتعاد  �إلا  عليك  فما  و�إذن  ال�شطحات،  �أو 

معنى لها، �أو التي يربو معناها على المعنى المعتاد.

.2001

)الملامح(

يقولون �إنّ علامة الممثّل الناجح والفا�شل هي ملامح الوجه. 
ذلك لأنها هي التي تلم�س الم�شاهد مدى مهارة الفنان في �أداء الدور.

�أي�ضا  لها  الب�شريّ، فاللغة  الوجه  لي�ست وقفا على  و الملامح 
ملامح،  لها  اللغة  �إن  نعم،  الب�شريّ.  للوجه  هو  الذي  الفعل  نف�س 
ف�أنت تعرف �أن هذه ق�صيدة ناجحة من ملامحها اللغويّة، ونعرف 

�أنّ الأخرى فا�شلة لل�سّبب نف�سه.

في هذه الأيّام انقر�ضت لغة الملامح في الب�شر وفي اللغة، ف�أنت 
يتطلّب منه  الموقف  �أن  ويرق�ص في حين  دّق في مُطرب ي�ضحك  ُحت
تقر�أ  وقد  الب�شريّة،  الملامح  حتى  فقد  �أنه  لك  فيبدو  ذلك،  عك�س 

ق�صيدة �أو مقالة بلغة لا تدري �أين اختفت ملامح اللغة منها.

ما �سبب هذا يا ترى؟
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�سببه الانف�صال عن )المعنى(، المطرب يهمّه ال�وضء والحركة 
لغويّ  تمثال  خلق  يهمّه  الكاتب  �أو  وال�شاعر  المعنى.  لا  الراق�صة، 

وح�سب، ولذلك �أ�صبحنا عالما ع�وشائيّا لأنّه عالم بلا معنى.

.2001

)لا بدّ(

في  �إنّنا  كثيرا.  �أهينت  التي  الكلمات  من  بدّ(  )لا  كلمة 
ا�ستخداماتنا الكثيرة لها، فق�أنا عينيها، وتركناها في كلّ الاتجاهات.
معناها  هو  هذا  منه.  لك  مهرب  لا  �أي  هذا،  من  لك  بدّ  لا 
اللغويّ، وهو يفيد معنى الح�صار، معنى �أنّ �أمامك بابا واحدا فقط، 
و�أنّ جميع الاحتمالات �أو الأمنيات للخروج منه لي�س �إلّا �أوراقا في يد 

الخريف.
�إنّ الق�وسة والع�وشائيّة والح�صار، لم ت�أت من اللغة، بل �أتت 
بدّ  القديم: )لا  ال�شاعر  قول  نقر�أ  اللغة، فحين  ا�ستخدام  �وسء  من 
مما لي�س منه بدّ( نرى �صدق ا�ستخدام )لا بد( ودقته. ولكن حين 

ن�سمعها هذه الأيّام نلم�س مدى الق�وسة في ا�ستخدامها.
هذه مجرد كلمة واحدة، فكيف بنا لو رحنا نخو�ض في �سائر 
الكلمات التي نجرها �إلى غير ميادينها؟ �أو تلك التي ننتزعها من 

ميادينها انتزاعا؟!
اللغة قوارير �أيها ال�سادة، فرفقا بالقوارير.

2001
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)قافية(

�أيّ قافية ت�ستريح لها عندما ترق�ص النار في الج�سد الغ�ض؟

هي قافية الرّاء:

)الكاعب الح�سناء ترفل بالدمق�س وبالحرير(

لا. هي قافية الميم:

م« »فوددتُ تقبيل ال�سّيوفِ لأنها * لمعت كبارق ثغركِ المتب�ِّس

لا. هي قافية الهاء:

)ف�صاغها بلباقة ف�أدقها و�أجلها(

لا. هي قافية لم تُقَل بعد

لم يتفتح بها قلم

�أو تقلدها وردة

خرجت من �شغاف الربيع

هي قافية

ع�صرت كلّ ما في اللغة من كروم

ثم �أغفت بح�ضن النّدى

وقالت: �سي�أتي هنا
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�شاعري ذات يوم

ويقطفني مثل باقة حلم

و يتركني في يديها.

2001

)�إعنبيدان(

الأح�ساء،. في  �إلّا  �أ�سمعها  لم  )�إعنبيدان(  التركيبة  هذه 
تارةً  فهي  المتعددة.  الدلالة  ذات  رنتها  لها  الطفولة،  منذ  فهناك، 

تعني الا�ستنكار، و�أخرى تعني التعجب، وثالثة تعني الارتياب.

كثيرة هي الكلمات التي ترافقنا منذ الطفولة. ولي�س هناك 
الذي عليك  لها من قامو�س �وسى قامو�س الا�ستخدام الاجتماعيّ، 

فهمه من ملامح الوجه، �أو من لحن القول.

التي  المفردات  عن  ف�ضلًا  تعبيرات  عدة  لنا  التراث  حمل 
لها معنى يختلف  لها معنى في ذاتها، ولكن الا�صطلاح و�ضع  لي�س 
عن منطوقها، بل �إنّ ال�شاعر ب�شّار يتهمه �أكثر من ناقد قديم ب�أنه 

ي�ستخدم في �شعره مفردات لي�س لها معنى على الإطلاق.

في واقعنا الثقافّي الحا�ضر �أ�صبح المبدع غير مطالب ب�أن يكون 
للغته معنى، ف�ضلا عن مفرداتها، وما علينا حين نقر�ؤه �أو ن�سمعه �إلّا 

�أن نفتح �أ�سماعنا و�أعيننا فقط.

2001
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)فعفا عنه(

)�ضحك، فعفا عنه..(

الفرد  يكون  التراث،  كتب  في  كثيرا  تلاقيك  الجملة  هذه 
مطلوبا للخليفة �أو الوالي، وي�ؤتى به مقيدا ويقف �أمامه �صاغرا.. ثم 
خلال المحا�سبة يقول الفرد المطلوب جملة تُ�ضحك الخليفة، فيكون 

جزا�ؤه العفو.

�إلى  حبيقة  جورج  نظر  هذه،  والقوة  ال�ضعف  زاوية  من 
)الت�سامح( فقال: )عرف هذا الم�صطلح رواجا في ع�صر التنوير، 
واعتبر �شرطا لتلاقي ال�شعوب المتمايزة. و�إني �أرى فيه، من زاوية 
 )..( والأ�سا�سيّة  الطبيعيّة  الإن�سان  بحقوق  قا�سيا  م�سّا  فل�سفيّة، 
لأن المت�سامح هو المقتدر الذي يتحمل وجود الآخر المختلف )..( لا 
ينتهي طموحه  ك�إن�سان  بل  والواجبات،  مت�ساوٍ في الحقوق  ك�شريك 

عند �سقف الا�ستمرارية في الحياة لي�س �إلّا(.

لحقوق  منافٍ  ب�أنّه  الت�سامح  عن  تقر�أ  �أن  �صدمةً  �ألي�ست 
الإن�سان الطبيعيّة؟

بلى، �إنها �صدمة قا�سية، ولكن هذا يتوقف على النظرة، هل 
ننظر �إلى الت�سامح من زاوية ال�ضعف والقوة، �أو الأخلاق؟

2001

)القامو�س(

�إلى  حين يلف الغمو�ض مفردة من المفردات اللغويّة، تذهب 
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القامو�س لتتطلّع على جذر المفردة وما يعنيه. لكن القامو�س دائما 
ولي�س في مقدوره  الذي كان،  المفردة  يف�سر لك معنى  لأنه  مُتخلّف 

ملاحقة الذي هو في تحوُّلٍ دائم.

�إلى جيل،  �أوراقها من جيل  ت  تغّري وقد  نامية،  �شجرة  اللغة 
فمن �أين للقامو�س ال�سرعة التي بها ي�ساير اللغة؟ وعلى الرغم من 
تطور القوامي�س في العالم، �إلا �أن )ل�سان العرب( بقي كما هو منذ 

القرون الأولى.

اللغويّ ظاهرة ملمو�سة، ولكن قوامي�سنا ومناهج  �إنّ التطور 
لأول  فيها  ولدت  التي  �أماكنها  من  تتزحزح  لا  باقية  للغة  تدري�سنا 

مرة.. فمن �أين جاء هذا الق�صور المزمن؟

لن تجد عربيّا متحم�سا للغة وللحفاظ عليها والتغني بمفاتنها، 
ولكن الحما�س العاطفيّ �شيء والتفكير العقلانّي البَنّاء �شيء �آخر. 

�أين هي المجامع اللغويّة؟

ل�ست �أدري.

.2002

)محو اللغة- 1(

يُقال: �إذا �أردت �أن تن�سى فكرةً فاكتب عنها. هذا القول نجد 
�أحيان كثيرة فالفكرة حين تكتب  �أمّا في  �صدقه في بع�ض الأحيان، 
عنها تزداد �إلحاحا وعمقا وات�ساعا، فلا يكون في �إمكانك مقاومة 

�إغراء العودة �إلى الكتابة عنها ثانيةً وعا�شرة.
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كتبت  كلما  التي  الفكرة  �أو  الموا�ضيع  تلك  من  اللغة  مو�وضع 
الإحاطة  عن  امتناعا  ازدادت  بل  و�إغراء،  اتّ�ساعا  ازدادت  عنها 
والا�صطياد، وهذا -فعلا- ما عنى �شاعرنا القديم حين قال في جزء 

من اللغة:

ـمَا * �أُ�صادِي بها �سِربًا من الوح�ش  »�أبِيتُ ب�أبواب القوافي ك�أنَّ
عا« نُزَّ

التي  هي  والاجتماعيّة  والفل�سفيّة  المعجمية  القوامي�س  كانت 
تعطيك معنى المفردات اللغويّة. كان هناك توافق م�شترك على �أنّ 
والتوافق  الاجتماعيّة  الحركة  من  الممتدّة  القنوات  هذه  هي  اللغة 

التوا�صليّ بين الب�شر.

المعجم  يعطيها  لا  المفردة  معنى  �أ�صبح  الحال،  تغيرت  الآن 
اللغويّ ولا الفل�سفيّ ولا الاجتماعيّ )و هو الأهمّ( بل عليك �أن ت�أخذه 

من م�صدر �آخر، �وسف نعرفه في الحلقة القادمة.

.2002

)محو اللغة- 2(

معجم المفردات الآن �أ�صبح هو )القوّة(، ف�إذا �أردت �أن تعرف 
تقول  ماذا  ت�سمع  �أن  �إلّا  عليك  فما  م�صطلح،  �أو  مّا  مفردةٍ  معنى 
تعرفها،  كنت  التي  الأخلاقيّة  �أو  الاجتماعيّة  القوامي�س  �أما  القوّة. 

فقد غَطّاها الغبار.

خذ مثلا:
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الإرهاب مفردة لغويّة. �إذا عرّفناها ب�أب�سط تعريف لها وهو 
)الاعتداء دون حقّ( نجدها وا�ضحة في جميع قوامي�س الدّنيا ومنذ 
�أوروبيّة  ولادة  ذات  �أ�صبحت  حتى  معناها  تطوّر  وقد  التاريخ.  بدء 

جديدة. ومع ذلك، فقد فهمها العالم، ودخلت القوامي�س.

ولكن ماذا يحدث الآن؟

تلك  عن  النا�س  �أذهان  في  ما  وكلّ  القوامي�س  في  ما  كلّ 
معنى  تعرف  �أن  �أردت  �إذا  الآن  الرياح..  �أدراج  ذهب  القوامي�س، 
الإرهاب، فعليك �أن تُ�صغيَ �إلى ما يقوله بو�ش )�أي القوة( �أو يقوله 

�أحد حاخامات البيت الأبي�ض.

هذا �شيء مرعب وخطير ومُدمّر على م�ستوى التاريخ وعلى 
م�ستوى العالم.. لأنه بب�ساطة محو للغة التي قام عليها بناء المجتمع 

وتاريخه.

.2002

)محو اللغة- 3(

راحت  بل  الإرهاب وحده  تعريف  الأمريكيّة لم تحتكر  القوة 
فالعدوان  الأخرى،  والم�صطلحات  المفردات  من  �سربا  تحتكر 
تعريفه  �أ�صبح  الفل�سطيني  لل�شعب  الم�ستمرّة  والإبادة  الإ�سرائيليّ 
الدول،  على  ال�صفات  توزع  �أي�ضا  راحت  بل  النف�س(.  عن  )دفاعا 
فتلك دولة )مارقة( وهذه دولة )ترعى الإرهاب( وثالثة )خارجة 

على القانون(.
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ما معنى هذا القامو�س الجديد؟

ما معنى قامو�س القوة هذا؟

المفاهيم وتتغّري  تتغّري  اللغة،  تتغّري  اللغة. وحين  معناه تغيير 
القيم ويتغّري وجدان الأمم وبنا�ؤها النف�سيّ وتغيب موازين الأخلاق.

�أن  يعنيه  ما  يعني في  وهو  الآن.  بنا  المحدق  هذا هو الخطر 
نريد  حين  ن�ستطيع  لا  �أ�صبحنا  �أيدينا،  من  �أفلت  الأ�شياء  تعريف 
والتراث  وتاريخنا  لغتنا  �إلى  نعود  �أن  المفاهيم  من  مفهوم  تعريف 
الأخلاقيّ لأُمّتنا، �أ�صبح علينا �أن ن�سمع قامو�س )القوّة( ماذا يقول 

في معنى العدل وال�سيادة والأخلاق، وما نريد وما لا نريد.

�ألي�ست هذه م�صيبة كبرى؟

�ألي�ست محوا للغة؟

.2002
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الحلقة ال�سّوداء
 

)بُعد �آخر(

ما هو مفهوم الإن�سان في تراثنا الأدبيّ؟

ناميا  جزءا  لي�س  الأدبيّ  فالتراث  مبتورا،  ال�س�ؤال  يكون  قد 
وحده من بين كلّ الأجزاء في حركة المجتمع، �إنّه جزءٌ من كلّ.. ولكن 
يجب �ألّا نكون �أكثر توا�ضعا وح�سب، بل و�أكثر تحديدا حين نت�ساءل 

عن مفهوم الإن�سان في هذا الحقل بالذّات.

الت�صاقا  الأكثر  هو  الأدبيّ  التراث  لأنّ  �آخر،  جانب  ومن 
بمفهوم الإن�سان، يمكن الو�صول من خلاله �إلى معرفة المفهوم نف�سه 

في الحقول الأخرى، �أو الاقتراب منه على الأقل.

نعود �إلى ال�س�ؤال. وللإجابة لا بدّ من معرفة محتوى التراث 
الأدبيّ وعلاقة هذا المحتوى بالإن�سان، حيث يتولّد ال�س�ؤال الطبيعيّ: 

ما هو محتوى التراث الأدبيّ؟

ما  هو  �أم  والحما�سة  والهجاء  المدح  من  فرديّة  نزوات  �أهو 
اخت�صره بع�ض النقّاد حين �سمّاه بـ)الطبيعة الغنائيّة( �أم هو �شيء 

�آخر؟
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�أعتقد �أنّ �إهمال درا�سة الظلال النف�سيّة المنتجة في �أدبنا قد 
و�ضعتنا �أمام متاهات من التقويم المت�سرّع لهذا التراث بمجمله، �إنّ 
�أول ما كان يهمّنا من �شعر المتنبي هو -مثلا- ما الذي كان �أغزر 
�شعريّة، هجا�ؤه لكافور �أم مدحه ل�سيف الدولة؟ �أمّا التمزّق النف�سيّ 
الذي كان يعي�شه والذي هو فعلا حالة من حالات الإن�سان، و�صياغة 
مفهوم له �أو الم�شاركة في �صياغة مفهوم له، فلم يكن محلّ اهتمامنا.

التي  البائ�سة  الم�ساحة  هذه  من  �أكبر  عنه  والإجابة  ال�سّ�ؤال 
بل  وح�سب،  قائما  ال�س�ؤال  يبقى  لن  وعليه  الآخر،  البعد  يحتلُّها 

�سيبقى نداء لكثير من الأقلام للإجابة عنه.. فهل ن�سمع جوابا؟!

.1980

)بُعد �آخر(

هل هناك فرق بين مفهوم التراث، ومفهوم التاريخ؟

التراث  )مفهوم  ندوة  في  مرّة  الت�سا�ؤل  هذا  طرحتُ  حين 
وعلاقته بالحا�ضر( ثارت حتى حدود الغ�ضب �ألوانٌ من الا�ستغراب، 
�إذ انبرى  �أنف�سهم،  لا عند الم�ستمعين وح�سب، بل عند المحا�ضرين 
�أحد الدكاترة المحترمين فنفى جملةً وتف�صيلا �أن يكون هذا الت�سا�ؤل 
ت�سا�ؤلا �سليما، مُثبتا �أنّ �أيّ حادثة تاريخيّة هي تراث، وبالطبع دون 

�أن ي�وسق دليلا على ذلك.

لأهميّة المو�وضع لا بدّ من �إثبات النقاط التالية، ولي�سمح لي 
القارئ حين �أنتهج هنا بالذات �أ�سلوبا تعليميّا �صرفا، قد يخلو من 
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الذوق، وينف�صل عن الن�سق الذي اعتدته:

يبقى  لا  �أي  القامو�س،  في  مكانها  في  تبقى  لا  كلمات  هناك 
من  تخرج  بل  مرّة،  لأوّل  فيه  ا�ستخدمت  كما  �أو  هو،  كما  معناها 
معناها الأ�صليّ �إلى معنى �آخر قد يكون بعيدا جدا عن الأ�صل، وهذه 

حقيقة معروفة.

معا�صر-  مفكّر  من  �أكثر  ذلك  يُقرّر  -كما  والتراث  التاريخ 
حركة  ولكن  واحد،  نظريّ  ومفهوم  واحد،  مو�وضعيّ  واقع  كلاهما 
فا�صلة عن  ميزة  التراث  لمفهوم  الحا�ضر جعلت  الوقت  البحث في 
بمعنى  الحا�ضر(  �إلى  )الامتداد  هي:  ال�سمة  هذه  التاريخ،  مفهوم 
�أن يكون موقفنا من هذا الامتداد مبنيّا  الت�أثير فيه. ولذلك يجب 

على نهج علميّ �وساء كان رف�ضا �أو قبلاو.

لن�ضرب مثلا:

�أبو حامد الغزالي له مواقف تاريخيّة عديدة، فهو قد �سلك 
لم  ومن  ينظر،  لم  ي�شك  لم  )من  قائلا  طويلة  لفترة  ال�شك  منهج 
من  �آخر  موقفا  وقف  كما  تاريخيّ.  موقف  هذا  يب�صر(  لم  ينظر 
�أخطاءهم في  الفلا�سفة، فهو في كتابه )تهافت الفلا�سفة( ح�صر 
ع�شرين خط�أ، كفّرَهم في ثلاثة �أخطاء منها، ومن �أخطائهم في نظر 

الغزالي -مثلا- �إيمانهم بالأ�سباب والم�سببات.

هناك عندنا �إذن موقفان تاريخيّان لأبي حامد الغزالي، تُرى 
بحيث  الآن  حتى  م�ؤثرا  بقيَ  �أي  الحا�ضر؟  الوقت  �إلى  امتدّ  �أيُّهما 

يجب علينا نحن �أن نقف منه موقف الرف�ض، �أو موقف القبول؟
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مرحلة ال�شك عند الغزالي كانت مرحلة عقيمة، لأن ال�شك 
عنده لم يكن مبنيّا على �أ�سا�س هادف كما كان عند ديكارت -مثلا- 
لذلك بقيت نتيجة �شكّه نتيجة فرديّة محدودة بزمانها وح�سب، �أي 

كانت واقعة تاريخيّة.

�أما موقفه من الفلا�سفة فهو يتميّز ب�صفة الت�أثير والامتداد 
حتى وقتنا الحا�ضر. فنحن مازلنا ن�سمع حتى الآن المقولة القديمة 

)من تمنطق تزندق(.

وكان  العقل(  رفع  فقد  الأ�سباب  رفع  )من  يقول:  ر�شد  ابن 
يعني الغزالي، غير �أن كلمات ابن ر�شد احترقت مع كتبه، وبقي فكر 

الغزالي تيّارا جارفا وم�ؤثرا.

كنت  �إن  �أدري  لا  �أخرى  حلقات  �إلى  حاجة  في  �أننا  �أعتقد 
�أ�ستطيع الوفاء بها، �أو لا.

.1980

)بعد �آخر(

ما هو �سبب النقمة على التراث كلّه، لا على الخليل وح�سب؟ 
لا بدّ �أن هناك �سببا ما، فما هو؟

و�أ�ساليب  جديدة،  لي�ست  التراث  على  النقمة  �أن  الواقع  و 
عّرب  التي  النقمة  �أنّ  غير  الأخرى.  هي  جديدة  لي�ست  عنه  الدفاع 
عنها عبدالله العروي –مثلا- بقوله )�إن من يدافع عن التراث هو 
بال�ضبط لا يعرف غير التراث، وعلاوة على ذلك بكيفية تقليديته( 



حلقات �أولمبيَّة

205

�أ�سبابا عديدة، من  �إنّ لها  هذه النقمة لم تنبت من الهواء الطلق، 
�أهمها:

عدم تحديد مفهوم التراث تحديدا اجتماعيّا وتاريخيّا، وهذا 
ما �أ�شار �إليه الأ�ستاذ علي الدميني في مقالة ن�شرت في “المربد” عن 

التراث �إ�شارةً جيدة، و�إن اختلفنا معه في بع�ض تف�صيلاتها.

الما�ضي  التي ترف�ض الحا�ضر رف�ضا مطلقا وتقبل  الأ�صوات 
التراث  �إلى رف�ض  الدفع  المهمّة في  الأ�سباب  �أحد  قبلاو مطلقا هي 

والنقمة عليه.

عدم و�ضع الحد الفا�صل بين التراث بو�صفه مُعطى تاريخيّا، 
وبين نظرتنا نحن �إليه، ذلك لأن نظرتنا جزء من الحا�ضر.

هذه الأ�سباب وغيرها مما لا مجال لتعداده في زاوية ق�صيرة 
كهذه، هي التي �أف�ضت �إلى هذه النقمة الم�ست�أ�سدة.

�إنّ رف�ض التراث كلّه مثل قبوله كلّه، عمل غير علميّ، بل هو 
عمل �أف�ضى، ويُف�ضي، بنا �إلى مزالق لي�س لها ح�صر.

.1982

)لا عجب(

�أ�سمال،  غير  عليه  ولي�س  �شاتٍ،  يوم  في  ي�سير  �أعرابي  كان 
يكفيني  ف�أجاب:  العرب؟  �أخا  يا  البرد  تجد  �ألا  �أحدهم:  ف��سأله 

حَ�سَبي.
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ننفجر  �أن  �إلا  نملك  لا  الإجابة،  هذه  نقر�أ  حين  الآن  نحن 
�ضاحكين من العجب وال�سخرية معا، ذلك لأن التفكير العلميّ �أخذ 
�إلى  ف�أكثر  �أكثر  يدفعنا  �أخذ  كما  الأ�شياء،  على  �أحكامنا  غزو  في 

�إعادة �صياغة الكثير من ت�صوراتنا وقناعاتنا.

فن�صده  الخارج  من  علينا  يزحف  ماديّ،  �شيء  البرد  �إن 
الملاب�س  وبينه  بيننا  ون�ضع  النوافذ،  وجهه  في  ونو�صد  بالمقاومة، 
بالح�سب  البرد هذا لا يمكن �صده  الكهربائية.  والمدافئ  ال�صوفيّة 
والن�سب، �أو ق�صيدة عمرو بن كلثوم، لكن هذا الأعرابي يقول غير 

ذلك.

ونزداد عجبا حين نقر�أ تعليق �أبي حيان التوحيدي على هذه 
الق�صة فيقول: ).. والفار�سي لا يح�سن هذا النمط، ولا يذوق هذا 
المعنى، ولا يحلم بهذه اللطيفة، وكذلك الرومي والهندي وغيرهما 

من جميع العجم(.

�أقرب �إلى التفكير الفل�سفيّ منه  تزداد عجبا لأن التوحيدي 
�إلى �أيّ �شيء �آخر، ولأنه ذاق من �ألوان الب�ؤ�س ما عبر عنه ب�ألفاظ 
من جمر، فكيف يعدّ هذا الموقف �أو هذه ال�صفة البائ�سة دليلا على 

موهبة �أ�صيلة لا يملكها �إلا العرب من بين �سائر الأمم؟!

وفي الإمكان بما نملك من و�سائل التحليل الحديثة للمواقف، 
�أبعادا  ونعطيه  الأعرابي،  هذا  موقف  ن�ؤوّل  �أن  النّ�صو�ص،  ة  وخا�صّ
�أنه يردعه عن  �أو  �أن ح�سبه يمنعه من مد يده لأحد،  عديدة منها 
ارتياد بع�ض المهن الحقيرة، �أو �أنه يلب�سه نوعا من الدفء النف�سيّ، 
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وعلم النف�س يعطينا الحقّ في �أن نقول �إنّ الوهم �أحيانا يتحوّل �إلى 
�شيئا  تقر  لا  العمليّة  الحقيقة  ولكن  ممكن،  هذا  كلّ  ماديّ..  �شيء 

منه.

هل تريد �أيها القارئ �أن تجرب؟

وت�صعد  فقط،  ون�سبك  ح�سبك  تلب�س  �أن  منك  �أطلب  �إذن 
وحدك �إلى ال�سطح، وتقر�أ ق�صيدة بني تغلب.

.1989

)�ضياع(

�ضخم،  كتاب  الرطيب(  الأندل�س  غ�صن  من  الطيب  )نفح 
يطير بك من حقل �إلى حقل، ومن حكاية �إلى �أخرى، ويعتبره كثير 
هذا  تقر�أ  لم  كنت  و�إذا  المهمّة.  المراجع  �أحد  التراث  حُرّا�س  من 

الكتاب، فهذه حكاية منه تعطيك �إ�شارة عن م�ضمونه كله:

بن  المعت�صم  �أنّ  العفو  في  الأندل�س  �أهل  حكايات  من  )و 
�إ�شبيلية  �إلى  �سار  النّحليّ  �إنّ  ثم  للنّحليّ،  �أح�سن  قد  كان  �صمادح 

فمدح المعت�ضد ابن عباد ب�شعر قال فيه:

»�أباد ابن عباد البربرا  * و�أفنى ابن معن دجاج القرى«

ون�سي ما قاله حتى حل بالمرية، ف�أح�ضره ابن �صمادح لمنادمته 
و�أح�ضر للع�شاء موائد لي�س فيها غير دجاج، فقال النحلي: يا ملاوي، 
ا �أردت �أن �أكذبك  ما عندكم في المرية لحم غير الدجاج؟ فقال: �إّمن
في قولك )و �أفنى ابن معن دجاج القرى(. فطار �سكر النحلي و�أخذ 
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يعتذر، فقال له: خف�ض عليك، �إنما ينفق مثلك بمثل هذا..( 481.

�أولا:  يخطر  لك؟!  يخطر  ماذا  الحكاية  مثل هذه  تقر�أ  حين 
الب�شر فخرا  �إبادة  من  يجعل  الذي  المرتزق  ال�شاعر  انحطاط هذا 
و�شهامةً ونُبلا، فيُقارن بين �إبادة الب�شر و�إبادة الدجاج ويجعل من 

�إبادة الب�شر و�سامَ �شرف لمن يقوم به.

ويخطر ثانيا: ال�ضعف، لا العفو في موقف ابن �صمادح الذي 
�أراد بفعله ذاك �أن يعود هذا ال�شاعر �إلى مدحه مع معرفته اليقينيّة 

ب�أنه كاذب. وهذا ما ح�صل فعلا في نهاية الحكاية.

�إنه  الأندل�س،  �ضياع  وراء  الحقيقيّ  ال�سبب  ثالثا:  ويخطر 
والترف  المجون  �ألوان  غير  فيها  لي�س  الألفاظ  من  بغابة  الان�شغال 

واحتقار القيم.

ويخطر رابعا: �أن نقارن بين و�ضعنا الما�ضي وبين و�ضعنا الآن، 
ونحن ن�شاهد محطات التلفزيون وفيها هذا الغثاء الرهيب من غابة 

الألفاظ تلك، م�ضافا �إليها غابة من الأج�ساد.

لقد �ضاعت �أندل�س و�أخرى و�أخرى، ف�أيّ �أندل�س �سيحل عليها 
ال�ضياع القادم؟!

.1992

)العيد(

جاء في ل�سان العرب لابن منظور: )والعيد: كلّ يوم فيه جمع. 
وا�شتقاقه من عاد يعود، ك�أنهم عادوا �إليه. وقيل ا�شتقاقه من العادة، 
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لأنهم اعتادوه، والجمع �أعياد. وعيّد الم�سلمون: �شهدوا عيدهم. قال 
الأزهري: والعيد عند العرب الوقت الذي يعود فيه الفرح والحزن. 

ابن الأعرابيّ: �سمي العيد عيدا، لأنه يعود كلّ �سنة بفرح مجدد(.

هذا كلّ ما قاله ل�سان العرب عن العيد. وهنا ي�أتي ال�س�ؤال: 
والأزياء  الزغاريد،  ذهبت  �إذن  �أين  العيد؟  كلّ  العيد؟  هو  �أهذا 
ن�سيان  ذهب  �أين  بل  الثمينة؟!  والهدايا  الأطفال،  ورق�ص  الملونة، 
النف�س الذي يطفئ  النابع من داخل  الماء ال�صافي  الأحقاد، وذلك 

كلّ النيران؟ �أين ذهب هذا كله؟

يكفي  �شهدوا عيدهم؟ هل  الم�سلمون  وعيّد  قوله:  يعني  ماذا 
تف�سيره عربيّا؟. لا  يكفي في  كان  �إذا  �إ�سلاميّا،  العيد  لتف�سير  هذا 

�أظن ذلك.

للعيد من الخارج،  الأ�سئلة جميعها جاءت ونحن ننظر  هذه 
التي  النف�سيّة  بالحالات  بالداخل،  ربطناه  لو  فكيف  المظهر.  من 
�أو  الفقر  الانهزام،  �أو  الن�صر  حالات  الم�سلمون،  �أو  العرب  عليها 
الثروة، العلم �أو الجهل، ماذا لو ربطناه بمثل هذه الحالات؟ �أتبقى 

الأ�سئلة على حالها، �أم �ستزداد �أ�ضعافا م�ضاعفة؟!

ومع ذلك لا بدّ من الفرح.

لا بدّ من فتح النوافذ لل�شم�س. و�إذا لم تكن نوافذ البيت كلها، 
فنوافذ القلب، �أو ن�صفها.

.1993
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)ال��سؤال ولاأجوبة(

بالأجوبة،  هائلا  احتفاءً  نجد  القديمة  المو�وسعيّة  كتبنا  في 
على  ون  يُعّرب كما  تدل  �أو  مفارقة،  على  تنطوي  التي  تلك  ة  وخا�صّ
الكلام  )قوة  هي:  الل�سان  يو�ضح  كما  و)العار�ضة(  العار�ضة.  قوّة 

وتنقيحه، والر�أي الجيّد( �أي: تكامل الإجابة )�شكلا وم�ضمونا(.

يقول العقد الفريد:

التي هي  وتوفيقه في الجوابات  الله  بعون  قائلون  ونحن   ..(
و�أغم�ضه )مذهبا(  و�أعزه )مطلبا(  الكلام كلمة )مركبا(  �أ�صعب 
وا�ستعمال  الفكرة،  مناجاة  يعجل  �صاحبه  لأن  )م�سلكا(  و�أ�ضيقه 
عليه  �أخذت  كمن  فهو  رويّة،  �أبرم في  ما  بديهة  يروم في  القريحة، 
وا�ستهدف  للأ�سنة،  تعر�ض  وقد  المخارج،  عليه  و�سدّت  الفجاج 
للمرامي، لا يدري ما يقرع به فيت�أهب له، ولا ما يفج�ؤُه من خ�صمه 

فيقرعه بمثله..(.

من القراءة الأولى لهذا الن�صّ يت�ضح �أنه يتكلم عن مواقف 
�شفويّة، يُطرح ال�س�ؤال �شفويّا، ويجاب عنه على الفور �شفويّا، لذلك 
فال�س�ؤال المعبر عنه بـ)ما �أبرم في رويّة( لي�س مو�ضعا للاهتمام �أو 

التركيز، لأنه )�أبرم برويّة( فقط.

�أن  قبل  الجاحظ  عليهما  ركز  قد  واللّارويّة  هذه  والرويّة 
يحيطهما ابن عبد ربّه باحتفائه هنا، وقد ذكرها في مجالين: مجال 
يمكن  لا  �أنه  ومجال  اللّارويّة،  بهذه  غيرهم  على  العرب  تف�ضيل 
ح�صول تراكم معرفّي دون رويّة تن�ضمّ �إليها رويّة �أخرى. وكان هذا 
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من مظاهر التناق�ض عند الجاحظ.

�إلى  ال�شفويّة  الثقافة  تحول  بدء  وبعد  الحا�ضر،  ع�صرنا  في 
في  الأجوبة  �أهميّة  �أخذت  كاملة  برويّة(  )مبرمة  مكتوبة  ثقافة 

الانح�سار واحتلّ ال�س�ؤال الأهميّة الق�صوى.

ومنذ بدء الخليقة وال�س�ؤال هو الحافز �إلى المعرفة، هو الذي 
التي  الأ�سئلة  عن  �إجابة  �إلّا  هو  ما  الهائل  الإن�سان  وتطور  ي�ؤ�سّ�س. 

طرحت ولا تزال تطرح.

و�أهميّة ال�سّ�ؤال لا تنبع من جهة �أنّه يفتح النوافذ �أمام العقل 
�إلى  لأنّه  بل  فح�سب،  مجهولة  عوالم  ارتياد  �إلى  ويدفعه  الإن�سانّي، 

جانب ذلك يتيح الظهور لتوالد �أجوبة كثيرة عن ال�سّ�ؤال الواحد.

�إنّ بع�ض الأ�سئلة يبقى حيّا طوال قرون عديدة، وكلّ قرن يقدم 
الإجابات ح�سب معطياته و�شروطه المو�وضعيّة معرفيّا ووجدانيّا.

ما هي الحياة؟

ما هو الموت؟

ما هو الحقّ والخير والجمال؟

ما هو الواقع؟ كيف نقبله �أو نحاول تغييره؟

على  حلوله  منذ  الإن�سان  �صاحبت  ونحوها  الأ�سئلة  هذه 
الأر�ض، ولا تزال ت�صاحبه، وكلّ ع�صر يجيب عنها ب�أ�سلوبه الخا�صّ 

�إجابة مختلفة بوجه مّا عن �إجابة �سابقه.
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�أحاطته  قد  التراث  كتب  نرى  الذي  الاهتمام  ف�إنّ  و�إذن 
ب�أجوبة، نراه الآن ووفق �شروط الثقافة المكتوبة قد تحوّل �إلى �أ�سئلة.

وال�سّ�ؤال قد يطرحه فردٌ في �أيّ مجال من مجالات المعرفة، 
وقد يطرحه جيل �أو فئة، وقد تطرحه �أُمّة بكاملها.

لن�ضرب مثلا: المثقفون في كلّ العالم العربيّ يطرحون )�أزمة 
حيث  من  الأزمة،  هذه  حول  كثيرة  جادة  ب�أ�سئلة  ويُلقون  الثقافة( 

�أ�سبابها وطرق علاجها.

غير �أنّ الأزمة بقيت، وبقيت الأ�سئلة تفور من حولها جيلا بعد 
جيل، لأنّ الأزمة الثقافيّة جزء من كلّ، ولن تلتقي الأ�سئلة ب�أجوبتها 

�إلا �ضمن هذا الكلّ.

�أمّا على م�ستوى الأمة، فالأ�سئلة كثيرة، منها:

ما موقعنا من العالم؟

لماذا ن�سينا الحقيقة الرائعة التي يُعّرب عنها القر�آن الكريم:

وا مَا بِ�أَنْفُ�سِهِمْ}؟ ُ ُ مَا بِقَوْمٍ حَتَّى يُغَيِّر َ لا يُغَيِّر {�إِنَّ الَلّه

�أين ذهبت كلّ تلك الأحلام والأنا�شيد التي حفظناها ونحن 
�صغار

).. ومنذ �أن كنا �صغارا كانت ال�سماء

تغيم في ال�شتاء
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ويهطل المطر

وكلّ عام حين يع�شب الثرى نجوع

ما مرّ عامٌ والعراق لي�س فيه جوع(؟

هكذا يقول ال�سيّاب معبرا عن �ضمير �أمّة بكاملها.

لا �أريد لهذه التداعيات �أن تكون جادّة �إلى هذا الحدّ، لذلك 
قمّةً  يعتبرها  التي  الإجابات  بع�ض  لأنقل  الفريد  العقد  �إلى  ��سأعود 

من قمم قوّة العار�ضة:

)قال رجل لابن �شبرمة: من عندنا خرج العلم �إليكم. قال: 
نعم، ثم لم يرجع �إليكم(.

من  �صفحة  خم�سين  من  �أكثر  بين  من  نقلتها  الإجابة  هذه 
�صفحات العقد الفريد العري�ضة.

بذاءات  على  تنطوي  الإجابات  �أكثر  لأنّ  وحدها؟  هي  لماذا 
ة ما يت�صل بالجن�س. غريبة وخا�صّ

وهنا �أقف عند تداعٍ �آخر:

�أن  في  �شك  لا  �أجلّاء  لعلماء  وبع�ضها  التراث،  كتب  في  نعثر 
�سيرتهم الذاتيّة مليئة بالأخلاق الفا�ضلة وال�سلوك الدينيّ الطاهر.. 
نعثر على ق�ص�ص وحكايات هي من البذاءة بحيث تح�س بالحرج في 

�أن تعيدها على القارئ في ع�صرنا هذا.

الع�صر  لغة  اللغة،  �أنّ  �أم  �أخلاقا  منهم  �أف�ضل  �أنحن  لماذا؟ 



محمد العلي

214

�أ�صبحت ذات �أ�سلوب خا�ص تجاه هذه الق�ضايا؟!

في  هي  كلها  الم��سألة  �أخلاقا.  منهم  �أف�ضل  �أننا  �أعتقد  لا 
اختلاف الع�صر، وفي �أنّ البذاءات �أ�صبح لها ميدان �آخر غير ميدان 

الأدب.

.1993

)كلمات مائيّة(

يقول �أحد مفكرينا الذين لا يزال لهم على ال�ساحة الثقافيّة 
فعلٌ �إيجابيّ:

للمفاهيم  ويعطي  جديدة،  وقائع  با�ستمرار  التاريخ  )يخلق 
كلّ  في  ويقت�ضي  جديدة،  �آفاقا  وللحركة  جديدة،  معاني  ذاتها 

منعطف تاريخيّ �إذن مراجعة جديدة للأفكار والممار�سات(.

هذا الكلام لا �ضباب عليه، وقد قيل قبل �أن يقوله هذا المفكر 
ال�س�ؤال  نطرح  حين  منه  موقفنا  يكون  ماذا  ولكن  مختلفة،  ب�صيغ 

التالي:

هل يتغّري الب�شر �إلى الأف�ضل بال�سرعة ذاتها التي يتغّري بها 
التاريخ؟

�أبدا.. و�إلّا لكان الم�ستوى الفكريّ والاجتماعيّ والثقافّي  كلّا، 
لجميع المجتمعات على الأر�ض م�ستوى واحدا، لأنّ الفوا�صل انعدمت 

الآن �أمام تدفق المعلومات وثورة الموا�صلات.
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ون بنف�س ال�سرعة التي يتغّري بها التاريخ  �إذن الب�شر لا يتغّري
في كلّ مجتمع.

عديدة  تواريخ  هناك  �أن  هي  حتميّة  نتيجة  �إلى  ن�صل  هنا 
للب�شر، لا تاريخا واحدا.

و�إذن كيف يتغّري الب�شر؟

تتغّري  كيف  �أما  الاجتماعيّة،  علاقاتهم  تتغّري  حين  يتغيرون 
هذه العلاقات؟ فهذا حديث �آخر.

.1994

)كلمات مائيّة(

و�صف هيجل الإغريق القدماء بـ)�سعداء التاريخ(. وقد وقف 
�صادق العظم على هذا الو�صف قائلا: )هناك فكرة ما�وضيّة قال 
بها هيجل ثم تخلّى عنها، وهي: اعتبار المجتمع الإغريقيّ وثقافته 
جميعها  اللاحقة  الع�صور  بمعياره  نحاكم  مطلقا  ذهبيّا  ع�صرا 

ب�صفتها انحطاطا م�ستمرّا عن م�ستوى ذلك الع�صر(.

�أن نُحاكم ع�صرا بمعايير ع�صر �سابق، تلك عمليّة �إ�سقاطيّة 
�آمن بها الوعي واللّاوعي العربيّ ولا يزال.

الاعتزاز بالتاريخ �ضروريّ لأيّ �أمة ذات تاريخ م�ضيء وعريق 
�شيء  للتاريخ  والا�ست�سلام  �شيء  الاعتزاز  ولكن  العربيّ،  كالتاريخ 

�آخر.
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فكرة  �أيّ  ت�ستطيع  لا  لذا  تاريخهم،  �أمام  م�ست�سلمون  العرب 
�أن تمرّ حتى في ال�ساحة الأدبيّة �إلا �إذا وجدت لها مرجعا تاريخيّا.

ماذا ن�سمي هذه الحالة؟

وهل ن�وسد، �إن كان حا�ضرنا �شقيّا، بكون ما�ضينا �سعيدا؟!

.1994

)كلمات مائيّة(

ا اهتم به الم�ؤرخون، والمت�أدبون،  )لم �أجد في تاريخنا الأدبيّ ن�صّ
والمتحلّقون حول تراثنا، وهو في الوقت نف�سه بارد، و�سمج، و�سخيف، 
مثل نونيّة )ابن زيدون( التي مطلعها:                                                                                                                                        

لُقْيانَا  طيبِ  عَنْ  وَنَابَ  تَدانِينَا،  مِنْ  بَديلًا  التّنائي  حَى  )�أ�ضْ
تجافينَا(

عبدالله الزيد-الأدبيّة- عدد مار�س 1994.

ما هذا يا عبدالله الزيد؟!

الوقت  ولكن في  لائم،  لومة  الحقّ  تخ�شى في  لا  لقد عهدتك 
زيدون وهي  ابن  الغ�ضبة على  فلماذا هذه  ومتوا�ضع..  رقيق  نف�سه 

عارية تماما عن كلّ توا�ضع، بل عن كلّ حق؟

في تقييمك هذا يا عبدالله:

به  و�أتيت  ومجتمعه،  تاريخه،  من  زيدون  ابن  �أخرجت  �أنت 
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�إلى هنا، بدلا من الذهاب �إليه، وال�سير في ال�وشارع التي �سار فيها 
والمجتمع النهريّ الذي عا�ش فيه. لقد �أ�سقطتَ ر�ؤية ع�صرك عليه.

�ألي�س في هذا ما فيه!!؟

.1995

)كلمات مائيّة(

قر�أت  فيه،  رجعة  لا  بعدا  بعد  والذي  القريب،  هذا  بالأم�س 
معركة )عوانا( بين كاتبين �أكاديميين فا�ضلين حول كلمة )التوحيد( 

التي وردت في بيت المتنبي:

فْنَ من فَمِي رَ�شَفاتٍ * هُنَّ فيهِ �أَحْلَى من التَّوحيدِ« »يتر�شَّ

كانت �ساحة المعركة بينهما تت�سع �سعة التراث، وكانت الألفاظ 
بينهما )ترمي ب�شرر كالق�صر، ك�أنه جمالة �صفر(.

بعد �أن �أنهيت القراءة ونف�ضت ثيابي من الجمر العالق بها.. 
ت�ساءلت: ماذا تعني هذا المعركة؟

تعني �أننا حتى الآن )ن�ضرب �آباط الإبل( �إلى الأطلال.

نحن ل�سنا �ضد )تحقيق التراث( ولكن على هذا التحقيق �أن 
يكون )�إ�ضافة( ذات تنوير ل�شيء حا�ضر، �أو تعديل لانحراف معرفّي 
�سابق. �أمّا �أن يكون حول مفردة �شبع الأقدمون من الوقوف عليها، 

فهذا خارج ع�صرنا على الإطلاق.

هذا  �سعر  نعرف  �أن  وعلينا  للقراءة،  ثمنا  يدفع  زمن  هناك 
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الزمن.

.1995

)فكرة البطل(

هذه الفكرة التي انغر�ست في وجداننا وفكرنا.. ماذا تعني؟

تعني: �إلغاء الزمان والمكان، �إلغاء التاريخ و�إلغاء التاريخيّة. 
يعني �إلغاء حركة المجتمع والاكتفاء بحركة فرديّة واحدة، �أي �إلغاء 

النهر، والاكتفاء بقطرة منه.

و�سلوكه  �سيناء  ابن  فل�سفة  وحتى  الجاهليّ  ال�شعر  ومنذ 
محور  هو  البطل  كان  والفكريّة  الأدبيّة  الظواهر  تجاه  النف�سيّ 
الاهتمام بحيث �أورثنا هذا ال�سلوك �شللا في ر�ؤية الظواهر من جميع 

دَفَ بنا عن منطق علاقتها البَيْنِيَّة. جوانبها، و�صَ

في ق�صيدته الرائعة )بغداد( يُعّرب الدكتور م�صطفى جمال 
الدين عن هذا �أجمل تعبير:

»وحذار �أن تثقي بر�أي م�ؤرّخ * لل�سّيف لا ل�ضميره ما ي�سطر
 وت�ساءلي عن معر�ض يجلوك في * �أبهائه �وسار ت�سر وت�سحـر

 لمفكر يجلو دجاك وقائــد * يروي به ظم�أ الفتوح فتزهر
 ومهند�س يبني ال�صروح و�شاعر * بِثَنَاهُ ي�سرج ليلها ويعطـر

 ولزارع في الحقل يدفن عمره * فتمدّ منه غرا�سه وتعمــر«

.1995
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)كلمات مائيّة(

لماّ �أن�شد الراعي عبدالملك بن مروان:

ا مع�شرٌ  * حنفاءُ ن�سجدُ بكرةً و�أ�صيلا »�أخليفةَ الرحمنِ �إنَّ

لًا تنزيـلا« كاةِ منزَّ عرب نرى لله في �أمـوالنا * حقَّ الزَّ

قال عبدالملك:

لي�س هذا �شعرا. هذا �شرح �إ�سلام وقراءة �آية.

كيف نف�سّر هذا الموقف لعبدالملك بن مروان من �شاعر جاء 
يمدحه؟

له تف�سيران:

�إمّا �أنّ عبدالملك �أدرك �أن وراء هذا ال�شعر �شكوى من ولاته 
وظلمهم للنا�س، ف�أراد �أن يميت هذه ال�شكوى، و�إمّا �أنّه �أ�صبح فج�أة 

ناقدا )بنيويا( قبل الأوان.

�أنت.. �أيّ التف�سيرين تختار؟

.1995

)ما هو التاريخ(

)التاريخ لا ي�ضع الب�شر �أمام خيارات مفتوحة، ينتقون منها 
ح�سب �أهوائهم، �إنه ي�ضعهم �أمام �ضرورات مو�وضعيّة محددة(.

ت�صوّر لو �أن التاريخ بكلّ مهابته القا�سية تحوّل فج�أة و�أ�صبح 
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حقلا وا�سعا من الكروم ال�وسداء والخ�ضراء، �أو حقلا من الأزهار 
ت�شا�ؤون!  للب�شر: هيا.. اقطفوا مني ما  الكثيرة، وقال  الألوان  ذات 
ت�صوّر لو �أن التاريخ �أ�صبح هكذا، هل تكون للحياة روعتها التي هي 

عليها الآن والب�شر ي�صارعون التاريخ وجها لوجه و�سلاحا ل�سلاح؟

ت�أخره،  �أو  تقدمه  يكون  تاريخه  المجتمع  ي�صارع  ما  بمقدار 
تعتر�ض  التي  العقبات  كلّ  مع  ال�صراع  معناه  التاريخ  مع  وال�صراع 

طريق التقدم الب�شريّ.

الإن�سان منذ خلق وهو يُ�صارع، ي�صارع جهله وفقره ومر�ضه، 
و�سعادته  �أحلامه  يعتر�ض  ما  ي�صارع  حوله،  من  الطبيعة  ي�صارع 

وكرامته.

ودون هذا ال�صراع لا ي�صبح للحياة معنى على الإطلاق.

.1995

)كلمات مائيّة(

وكان  وعقاب.  وحبال  ب�سياط  جئني  لحاجبه:  المهدي  قال 
ا بالوجهاء والأعيان وذوي الحظوة. قال الرّاوي: فارتاع  المجل�س غا�صّ
ببع�ضهم.  �أو  بهم،  الإيقاع  يريد  �أنه  جميعهم  وظنّ  ح�ضر  من  كلّ 
فبينما هم على الجمر و�إذا بالحاجب قد دخل ومعه �سياط المغني، 
وحبال الزامر، و�ضابط الإيقاع. فراح الجل�ساء ي�شتمونهم، والمهدي 

ي�ضحك.

ذكرها  لقد  واقعيّة،  �أو  خياليّة  الق�صة  كانت  �إن  يهمّني  لا 
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التاريخ، ومعنى ذلك �أنّ لها �أ�سا�سا واقعيّا تعّرب عنه حتى لو كانت 
خياليّة.

الذي يهمّني ال�س�ؤال التالي: لماذا ا�ضطرب الحا�ضرون خوفا؟ 
لماذا )ارتاع كلّ من ح�ضر( دون ا�ستثناء؟

�إنها  اجتماع،  �أو  نف�س  علم  ولا  فل�سفة  �إلى  لا تحتاج  الإجابة 
وا�ضحة، من ت�صفحٍ عابرٍ للتاريخ فقط.. فهل تعرفها؟

.1995

)�سمرقند(

-هل قر�أت رواية )�سمرقند( لأمين معلوف؟

-نعم، قر�أتها.

- ما الذي خرجت به منها؟

-خرجت بفهمٍ �أعمقٍ للتاريخ.

-لماذا؟

حادثةٍ  كلّ  و�أ�شلاء،  مزقا  التاريخ  نقر�أ  �أن  تعوّدنا  -لأننا 
الأ�سباب  ترتبط  واحدا، حيث  كُلّا  فنقر�ؤه  الرواية  �أمّا في  وحدها. 

بالم�سببات.

-�إذن في ر�أيك نحن لا نفهم التاريخ.

-نعم. لأن كلامنا يقتطع منه جزءا، �أو بتعبير �أدق، ي�أخذ منه 
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جزءا ويقول هذا هو التاريخ.

ومع  الطبيعة  مع  الإن�سان  جدل  الحياة،  حركة  هو  التاريخ 
جزءا  جزءا  نقر�ؤه  وحين  وحقائق.  �أحلاما  وف�شلا،  طموحا  نف�سه، 

كما هو حا�صل فنحن بعيدون عن فهمه.

-�ألا تو�ضح لي �أكثر؟

-ما هي الفائدة؟

.1995

)كلمات مائيّة(

-من �سيد قومك؟

-�أنا.

-لو كنت كذلك لم تقل.

هذا الحوار وقع بين الخليفة عمر بن عبدالعزيز وبين مُتكلّم 
بل�سان، وقد جاء �إليه من البادية.

�س�ؤال عمر بن عبدالعزيز لم يكن عبثا، �إنه ا�ستك�شاف لنف�سيّة 
هذا الأعرابي الوافد، ولن تجد و�سيلة لك�شف �أغوار النف�س الب�شريّة 

�أ�سهل و�أدق من ال�س�ؤال المباغت.

كثير هم الذي يلب�وسن حُلَلا زاهية من الادعاء، ويُريدون من 
الآخرين �أن ينظروا �إليها من الزاوية نف�سها التي يحدّدونها.
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ة التي لا يخدعها الادعاء، لا  ولكن النا�س لهم عيونهم الخا�صّ
الُحلَل اللفظيّة الزاهية.

تُرى: كم حلّة كان يلب�س عمنا حين قال:

بِهِ  مَنْ  كَلِمَاتِي  و�أَ�سْمَعَتْ   * �أَدَبِي  �إلى  الأَعْمَى  نَظَرَ  الَّذِي  »�أَنَا 
مَمُ«؟ �صَ

.1995

)كلمات مائيّة(

ُ وَجِلَتْ قُلُوبُهُمْ وَ�إِذَا  كان كلّ من حوله من الذين {�إِذَا ذُكِرَ الَلّه
تُلِيَتْ عَلَيْهِمْ �آياتُهُ زَادَتْهُمْ �إِيَمانًا}، ولكنه على الرغم من ذلك فقد 

م�صحفه.

يبكي،  )كلكم  وقال:  بالمنظر،  �آبه  غير  الأ�شعريّ  التفت  هنا 
فمن �سرق الم�صحف؟!(.

هذه الواقعة التاريخيّة ذات دلالة بليغة على الفرق بين المنظر 
والحقيقة، بين الفكر وال�سلوك، وبين المثقف والمتثاقف.

والنبل  ال�شرف  عن  مّا  �شخ�ص  من  بتراء  خطبا  ن�سمع  قد 
من  ذرّة  يملك  ولا  �شريف  غير  نف�سه  حقيقة  في  ولكنه  الأخلاقيّ، 

النبل.

�أو ق�صائد من �شخ�ص �آخر تهيب بنا �إلى  قد ن�سمع مقالات 
الالتزام ب�سلم القيم و�صدق الانتماء للوطن، ولكنه في قرارة نف�سه 
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لا يعرف من �سلم القيم درجة واحدة، ولا يعرف من الوطن غير �أنه 
مفردة لغويّة وح�سب.

ه�ؤلاء النا�س موجودون في كلّ زمان ومكان. و�أكثر من ذلك 
فهم �أكثر النا�س بريقًا و�أ�سرعهم في الو�صول �إلى الآبار.

»ذَلّ مَنْ يَغْبِطُ الذّليل بعَي�شٍ * رُبّ عَي�شٍ �أخَفُّ منْهُ الِحمامُ«

ما لجرح بميت �إيلام.

.1995

)ت�سول جماعيّ(

يقول التاريخ: )اجتمع جماعة من ال�شعراء بباب �أبي الغيث 
فلم ي�أذن لهم، فكتبوا �إليه:

رُّ * جميعًا وَ�أهْلُنَا �أ�شْتَــــاتُ نـاَ ال�ضُّ »�أَيَّهذا العزيزُ قد مَ�سَّ

اعَــــةٌ مُزْجَاةُ حَال �شيخٌ كبيـرٌ * وَلَدَيْنا بِ�ضَ  ولنَا في الرِّ

قْ عَلَيْنا« دَّ ا �شِئْتَ �أَوْ تَ�صَ َ  �أَيُّهَذَا الأَمِيُر �أَوْفِ لَنَا الكَيْـــلَ ِمب

والت�وسل ظاهرة  الت�وسل.  الأيّام عن  ويكتب كثيرا هذه  كتب 
�إن�سانيّة �شاملة في التاريخ والجغرافيا. ولكن لم تكن ظاهرة الت�وسل 
ثياب  تلب�س  حين  كانت  مثلما  الإعجاب،  على  وباعثة  بل  مقبولة، 

ال�شعر �أو ت�صطبغ بلونه.

تمام  و�أبي  النابغة  على  )مت�وسل(  �صفة  �إطلاق  نقبل  هل 
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والمتنبي وغيرهم من الأ�سماء ذات البريق ال�صاخب؟

الآخر  بع�ضهم  �أمّا  ال�صفة.  عليهم هذه  يطلق  الكتاب  بع�ض 
فيعتذر عن �إطلاقها ب�أن الظرف الذي عا�ش فيه ه�ؤلاء ال�شعراء غير 
ظرفنا، لقد كانوا بمنزلة �شا�شة تلفزيون للإعلان عن محا�سن هذا 
�أو م�ساوئ ذاك، وعليه فما يح�صلون عليه من �أموال هو مقابل هذا 

الإعلان، ولي�س عمليّة ت�وّسل.

)تعددت الأ�سباب

والت�وّسل واحد(.

.1997

)ع�صبيّة(

)قال مولى لخالد بن �صفوان: زوّجني �أمتك فلانة. فقال: قد 
زوجتكما. قال الخادم: �أف�أُدخل �أهل الحي حتى يح�ضروا الخطبة؟ 
ف�إن  بعد،  �أما  فقال:  خالد  ابتد�أ  دخلوا  فلمّا  �أدخلهم.  خالد:  فقال 
الله �أعزُّ و�أجلُّ من �أن يُذكر في نكاح هذين الكلبين، وقد زوّجنا هذه 

الفاعلة من هذا ابن الفاعلة(.

البيان والتبيين 130/2.

�سُقتُ هذا الم�شهد لغر�ضين:

الأوّل: �إلقاء نظرة �سريعة على جزء �صغير من كمّ هائل، في 
غير  حدا  ذلك  بلغ  بحيث  زمان-  -�أيّام  الموالي  على  العرب  تعالي 
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معقول. ومنه �أن �أحد العرب �سُئل: لماذا لا يح�ضر �إلى الم�سجد يوم 
الجمعة؟ ف�أجاب: �أكره �أن يزاحمني الدهماء.

الثاني: �أن �أطرح ال�س�ؤال: �ألا ت�شبه الليلة البارحة؟ هل تغّري 
ماليّة،  قدرة  منا  �أقل  هم  الذين  الأفراد  تجاه  قرون  منذ  �سلوكنا 

والذين ا�ضطرتهم ظروف الحياة �إلى العمل في بيوتنا؟

�أين هي الح�ضارة؟ بل �أين هو الدين؟

.1997

)مقولتان(

)التاريخ كان بربريّا على الدوام(

)التاريخ هو ق�صة الحرّيّة(

هاتان مقولتان تقريريّتان �صارمتان. الأولى تعطيك الانطباع 
م�سيرة  �إلا  هي  ما  م�سيرته  و�أن  الغابة،  من  يخرج  لم  الإن�سان  ب�أن 
تعطيك  فهي  الأخرى  �أما  �إن�سانّي.  هدفٍ  �أيّ  �إلى  ت�سعى  لا  دمويّة، 
�إلى  ب�أنّ �سعيَ الإن�سان �سعيٌ هادفٌ، �سعيٌ غايته الو�صول  الانطباع 

الحرّيّة، وهل هناك هدف �إن�سانّي �أنبل من هذا؟!

�أيّ المقولتين �أقرب �إلى قناعتك؟

�أول  من  قر�أته  بما  ذلك  معللا  الأولى،  �إنها  تقول  �أن  يمكن 
التاريخ حتى اليوم، وهي �صحائف مليئة ب�ألوان التدمير، و�أعظمها 
بل  الرّوحيّ،  قتْله  �أي  وكرامة،  ووجدانيّا  �إراديّا  الإن�سان  �سحْق 
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والج�سديّ معا.

ويمكن �أن تقول �إنّها الثانية، معلّلا ب�أنّ مَا و�صلت �إليه بع�ض 
المجتمعات من التمتع بالحرّيّة لم ينبت مثل نبات بريّ، بل جاء بعد 
�صراعات متوا�صلة، وبعد جهد من �أجيال ب�شريّة بذلت في الو�صول 

�إليه حتى الدّماء.

ولكن في الحقيقة: هل هناك فرق بين المقولتين؟!

.1999

)هل هناك(

وقفت الحلقة ال�سابقة على المقولتين ال�شهيرتين:

)التاريخ كان بربريّا على الدوام(

)التاريخ هو ق�صة الحرّيّة(

وختمت نف�سها بال�س�ؤال: هل هناك فرق بين المقولتين؟

التاريخ(  )نهاية  �إلى  ل  و�صَ �أنه  الآن  يدّعي  الذي  الغرب  في 
لأنه و�صل �إلى غر�س الحرّيّة والديمقراطية غر�سا نهائيّا.. في هذا 
الغرب كانت محاكم التفتي�ش التي �شكّلتها الكني�سة تَ�وسقُ الع�شرات 

�أحياء �إلى المحرقة لأنهم يخالفون �آراء الكني�سة.

العربيّ  تاريخنا  في  وتُوازيها  بـ)الهرطقة(،  الاتهام  �إنّ 
)الزندقة(، كان مجرد هذا الاتهام يقود �صاحبه �إلى الموت حرقا، 

حتى لو كان من �أكبر العلماء والمفكرين.
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�إلى  ي�صل  لم  فالغرب  �صادقتان،  كلتاهما  المقولتان  و�إذن، 
الحرّيّة وهو جال�س على كر�سيّ له عجلات ذهبية �أو�صله �إليها، بل 

و�صل عبر م�سيرة كانت البربريّة ت�ضع �أمامها الحواجز الدمويّة.

وحتى الآن لا ي�ستطيع �أحد القول �أن الغرب و�صل �إلى الحرّيّة 
بروعتها الكاملة. فالحرّيّة الكاملة تتناق�ض مع فر�ض العبودية على 

الآخرين، تتناق�ض مع ال�سلوك اللّا�إن�سانّي الذي ي�سلكه الغرب.

.1999

)ما هي(

لو كنت في �صف جامعيّ، وطرح عليك الأ�ستاذ ال�س�ؤال التالي: 
ما فائدة التاريخ؟

ما  وتقول  قلمك،  وعن  ذهنك  وعن  �ساعدك  عن  �ستُ�شمّر 
عن  �أخبار  على  يزيد  لا  ظاهره  في  )التاريخ  الأوّل(:  )الم�ؤرخ  قاله 
الأيّام والدول، وفي باطنه تعليل للكائنات ومبادئها، وعلم بكيفيّات 

الوقائع(.

غير �أن هذه الإجابة لا تعني �شيئا، لأن مجرّد العلم بالأخبار 
�أو كيفيّات الوقائع �أ�شبه بزيادة ن�سخة من كتاب، لا يفيد �شيئا.

ومواقف  �أدوار  التاريخ مجموعة   ..( العروي:  عبدالله  يقول 
في  �صورته  ليختار  ويُتقنها،  القارئ  عليها  يطّلع  ومحدّدة،  معروفة 

ال�سجل اللاحق(.

عبدالله العروي-ثقافتنا في �وضء التاريخ /14.



حلقات �أولمبيَّة

229

الفائدة من التاريخ �إذن لي�ست هي الاطلاع على الأخبار، بل 
هي )تربية الإرادة( على اختيار المواقف، وهي فائدة لا تقدّرُ بثمنٍ 

�أبدا.

.2000

)جلد الظل(

قائلا  �آخر،  رجلا  يقود  وهو  الق�ضاة  �أحد  �إلى  رجل  جاء 
يلام�س  النائم،  يرى  ما  في  �أو  الحلم،  في  هذا  ر�أيت  �إني  للقا�ضي: 

فلانة، ف�أرجو �أن تقيم عليه الحد.

حاول القا�ضي �إقناع الرجل ب�أن الحدود و�ضعت لعالم الواقع، 
لا عالم الأحلام، ولكن الرجل لم يقتنع، فما كان من القا�ضي �إلّا �أن 
�أعطاه �وسطا و�أوقف الرجل الآخر في ال�شم�س، وقال للم�شتكي: هيا.. 

اِجلد ظلّه!

تذكرت هذا حين حين قر�أت -ح�سب ح�سين مروة- ما كتبه 
�أمين الريحاني تحت عنوان )اخ��سأ يا �أبا الطيب( وهو:

)انكبّ على �أبناء عمه ب�صنوف الجور، حتى خرجوا في اثني 
ع�شر �ألف فار�س �إلى الروم، و�إنه كان يقف على مائدته 24 طبيبا، 

لين�صحوا بتناول ما ينفع مزاجه، بينما النا�س تبكي من نهبه..(.

�سيف  �إلى  وذمه  ولومه  حقده  يوجّه  لم  -هنا-  الريحاني 
الدولة.  �سيف  مدح  لأنه  المتنبي،  الم�سكين  �إلى  وجهها  بل  الدولة، 
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وهكذا طبق المثل: قد ي�ؤخذ الجار بجرم الجار.

.2000

)بو�صلة(

البو�صلة تحدد لك الاتجاه الجغرافّي، ولكننا في �أمَ�سّ الحاجة 
�إلى بو�صلة تحدد لنا التاريخ، �أو ت�سمح لأن تدلّنا على الأنفاق المظلمة 

في التاريخ.

حاول  من  المفكرين  من  هناك  موجودة.  غير  البو�صلة  هذه 
البو�صلة،  هذه  مثل  يوجد  حتى  و�أ�سنانه  ب�أظفاره  ال�صخر  حفر 

ولكن–ح�سب ر�ؤيتي- لم ي�ستطع �أحد حتى الآن �إيجادها.

وعليه  �أبعاد محددة.  له  لي�ست  التاريخ  �أنّ  الأخطر من هذا 
يكون في قدرة بع�ض الأ�شخا�ص �أن ي�صنعوا بو�صلات وي�ضعوها تحت 

الطلب، وهنا يختلط الحابل بالنابل.

حادثة معينة يمكن �أن تو�صلك �إليها بو�صلة، ثم تو�صلك �إليها 
�أخرى، وتكون النتيجة متناق�ضة، لأن من �صنع البو�صلة الأولى �أراد 

خلاف ما �أراده من �صنع الثانية.

�إنه واقع  �أودية الخيال،  لي�س افترا�ضا ي�سير في  كلامي هذا 
نعي�شه، و�سنعي�شه طويلا.

�ألي�س كذلك؟

.2001
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)التراث- 1(

تقاليد  من  الأزمنة  خلال  تراكم  )ما  ب�أنه  التراث  يُعرّف 
ال�شعوب،  من  �شعب  في  وعلوم..  وفنون  وخبرات  وتجارب  وعادات 
وال�سيا�سيّ  والإن�سانّي  الاجتماعيّ  بنائه  من  �أ�سا�سيّ  جزء  وهو 
تكوين  على  التي عملت  ال�سابقة  بالأجيال  وي�شُدّ علاقته  والخلقيّ، 

هذا التراث(.

والوجدانيّة  الفكريّة  التيارات  تلك  كلّ  هو  �إذا  التراث 
وخا�ضها  فجّرها  التي  ال�صوفيّة  وحتى  والاقت�صاديّة  والاجتماعيّة 
ال�سابقون ح�سب ظروفهم و�شروطهم الذاتيّة والمو�وضعيّة. �إنه غابة 

�شا�سعة من الأنهار والأ�شجار العالية المثمرة وغير المثمرة.

وهنا ي�أتي ال�س�ؤال التي تطمح هذه الزاوية �إلى طرحه، وهو: 
كيف نقر�أ التراث؟

الإجابة عنه  كن  �أنه ُمت �أو  ال�س�ؤال �صغير،  �أنّ هذا  لا تح�سب 
ب�سهولة، ذلك لأن التراث لي�س لونا واحدا، �إنّه علوم متعددة وفنون 
متعددة و�أحوال ووجدانيّات وحتى �شطحات. فقراءته لي�ست مجرّد 
�إلمام بق�صيدة �أو الأخذ بطرف من علمٍ مّا، �إنه مخزون هائل يحتاج 

قارئه �إلى �سعة ت�شبه �سعته.

.2001

)التراث- 2(

قالت الحلقة ال�سابقة �إنّ التراث غابة، �أو واحة، فيها الأ�شجار 
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�إلى  تحتاج  وقراءته  والجافّة..  المتدفقة  الأنهار  والذابلة،و  المورقة 
�إحاطة و�إمعان.

منها:  عديدة،  �أنواع  �إلى  التراث  قراءة  الباحثون  ق�سّمَ  لقد 
القراءة الانتقائية، والقراءة التاريخيّة، والقراءة الت�أويلية، وغيرها. 
و�أخطر هذه القراءات هي القراءة )الانتقائية( لأنها تجزّئ المقروء، 

وتعتبر الجزء هو الكل.

ببع�ض  يحتفل  الانتقائية  القراءة  �صاحب  مثلا:  لن�ضرب 
النّ�صو�ص التي تُ�شيدُ بالكرم العربيّ، وهو بن�صّ واحد يعتبر العرب 

كلهم كرماء، يخرّ الجودُ من بين �أيديهم ومن تحتهم.

يف،  في حين �أنّ هناك ن�صو�صا �أخرى تُ�شيد بالبخل وبكره ال�ضّ
بل بهجائه علَنا:

ى بما �صنـعَ الكلبُ يفي حين يُقبلُ طارقًا      ب�سَيفِي ولا �أر�ضَ �أواثبُ �ضَ

ربُ«  و�أ�ضرِبُهُ حتَّى يقولَ قتلْتَــني       على غيِر جرمٍ قلتُ قلَّ لك ال�ضَّ

�ألي�س هذا �شعرا عربيّا؟

.2001

)�شباك(

قال الن�ضر بن �شميل: قلت لبع�ض ال�صوفيّة: تبيعني جُبّتك 
ال�صوف؟ ف�أجاب: �إذا باع ال�صيّاد �شبكته، فب�أيّ �شيء ي�صطاد؟

بين  ما  تقبيل  بل  الحارّة،  الم�صافحة  ي�ستحقّ  هذا  ال�صوفّي 
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جُبّة  تحت  مدفونا  يبق  ولم  هدفه،  �أعلن  لقد  �صريح.  لأنه  عينيه، 
ال�صوف، مثل كثير ممن يدفنون باطنهم تحت ظاهرهم.

والغام�ض،  الوا�ضح  منها  كثيرة،  الله-  -رعاك  وال�شّباك 
ومنها المرئيّ واللّامرئيّ، ومنها الناطق وال�صامت.. وهكذا. �إن من 
وقد  مدحك  �إلى  يُ�سرعُ  ومن  �شباكا،  لك  ن�صب  قد  يكون  يخدعك 
�أ�ضمر غير ذلك يكون قد ترك في طريقك فخّا، ومن يرتدي حلّة 

ملوّنة من الرّياء يكون م�ستحقا لأن تقر�أ عليه:

»بَرَزَ الثّعلبُ يوما .. في ثياب النّا�سكينا«

وفي  ال�شارع،  في  مت�أهّبة  تلقاها  ال�شباك  �ألوان  من  ع�شرات 
وفي  رقة(  �أكثرها  هي  )و  الف�ضائيات  وفي  المقالات،  وفي  الكتب، 

الحركات، وفي اللغة اليوميّة، بل وفي نف�سك.

وءِ}. ارَةٌ بِال�سُّ فْ�سَ لَأمَّ ئُ نَفْ�سِي �إِنَّ النَّ {وَمَا �أُبَرِّ

.2001

)تودّد(

�ألف  من  حكايات  عدة  في  ذكرها  ورد  جارية  ا�سم  )تودّد( 
وليلة. وما يلفت النظر في هذه الحكايات هو: الخروج عن ال�سياق 

العام في النظر �إلى المر�أة.

و�صف المر�أة بالذكاء النادر، و�إ�سباغ الت�شبيهات على جمالها، 
ال�شيء  التراث.  كتب  في  متواترة  كلها  هذه  وفائها..  في  والرّ�وسخ 
الخارج عن ال�سياق هو و�صفها بالعلم المتبحّر في كلّ �شيء، والإلمام 
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العميق بكلّ المعارف التي كانت في زمانها.

هارون  للخليفة  وبعني  خذني  �أفل�س-  -وقد  ل�سيّدها  قالت 
�سنين؟ ف�أجابته:  الر�شيد. وحين جاء �إليه، ��سألها الر�شيد: ماذا ُحت

�أح�سن كلّ �شيء يا ملاوي.

�أمر  بل  �ساخرة،  ب�ضحكة  الر�شيد  يقابله  لم  الادعاء  هذا 
ب�إح�ضار ح�شد من العلماء والأطباء والفنانين، لمناظرتها. وكان على 
ر�أ�س هذا الح�شد )�إبراهيم النظام( وحين دخل كلّ منهم -ح�سب 

اخت�صا�صه- معها في المناظرة، هزمتهم جميعا.

�ألي�س هذا اختراقا لل�سياق العام في النظر �إلى قدرات المر�أة 
الذهنيّة؟

بلى �إنّه اختراق.

2001

)�سوريالية(

جاء في التراث:

دونها  الحياة،  من  �أبواب  في  �ألفاظ  لل�صوفيّة  )وكانت 
الم�ؤلفون. من ذلك كنايتهم عن الأطعمة: فالخروف ي�سمونه ال�شهيد 
الحور،  �أ�صابع  والفالوذج  ال�شهداء،  قبور  والقطائف  ال�شهيد،  بن 
المغني،  زلزل  والقلية  القدور،  �أم  وال�سكباج  جابر،  �أبو  والخبز 
�أبو  والخل  اليهودي،  ال�شيخ  والمغيرة  ال�صناج،  الزرزور  والطباهج 
عامر الغ�ضبان، والخيار �أبو الأخ�ضر، والقثاء �أبو القرون، والب�صل 
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�أبو القم�صان، والدجاج �أم حف�ص، والفروج بنات الم�ؤذن، وال�سكر 
�أبو �شيبة الخوذيّ، والخوان �أبو جامع، والرّقاق �أبو حبيب، والثريد 
�أبو  �أبو الخ�صيب، والخبي�ص  واللحم  �أبو جميل،  والبقل  �أبو رزين، 

الطيب، والتمر �أبو عون، والفالوذج �أبو �سائغ(.

طبعا �أنت مثلي لا تعرف بع�ض هذه الأكلات ال�شهيّة القديمة، 
ي�سمون  ماذا  نرى  الآن حتى  ال�صوفيّة  بعث  لو  مثلي كذلك  وتتمنى 
بع�ض الأكلات التي نحتفي بها نحن الآن مثل الكب�سة والجري�ش، وما 
ة في هذا ال�شهر  �أ�شبهها مما ت�ضج به ال�سفر وبعدها البطون، وخا�صّ
الكريم الذي ن�سيَ النا�س فيه معنى ال�صوم تحت ركام من الأطباق 

التي يذهب ن�صفها �إلى القمامة.

2001

)�سوريالية(

جاء في التراث:

)ما �أعجب �أمر العرب! ت�أمر بالحلم مرة، وال�صبر والكظم 
مرة، وتحث بعد ذلك على الانت�صاف و�أخذ الث�أر، وتذم ال�سفه وقمع 
العدو، وهكذا ��شأنها في جميع الأخلاق، �أعني �أنّها ربما ح�ضت على 
القناعة وال�صبر والر�ضا بالمي�وسر، وربما خالفت هذا ف�أخذت تذكر 
وكذلك  نف�س،  ومهانة  عريكة  ولين  همّة  ونق�صان  �سفالة،  ذلك  �أنّ 
والج�سارة،  والحمية  والانت�صار  والإقدام  الب�سالة  على  تحث  �أي�ضا 
فيها  يح�سن  �أوقات  في  الأخلاق،  هذه  �أ�ضداد  �إلى  عدلت  وربما 
بع�ضها ويقبح بع�ضها، ويعذر �صاحبها في بع�ضها، ويلام في بع�ضها، 
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وذلك لأنّ الطبائع مختلفة، والغرائز متعاديّة، فهذا يمدح البخل في 
عر�ض الحزم، وهذا يحمد الاقت�صاد في جملة الاحتياط، وهذا يذم 
ال�شجاعة في عر�ض طلب ال�سلامة، ولي�س في جميع الأخلاق �شيء 
يح�سن في كلّ زمان ومكان، ومع كلّ �إن�سان، بل لكلّ ذلك وقت و�أوان.

�صعب،  وحدودها  الأ�شياء  هذه  بحقائق  القيام  �إنّ  لعمري  و 
لأنها لا توجد �إلا متداخلة متلاب�سة، وتخلي�ص كلّ واحد منها بحده 

وحقيقته ووزنه مما يفوت ذرع الإن�سان(.

و�أكاد  المت�سامحة،  العميقة  الر�ؤية  �إلى هذه  بدقة  هل نظرت 
�أقول: العلميّة؟!

2001

)�سوريالية(

)مردا�س( حب�سه عبيدالله بن زياد فيمن حب�س من الخوارج، 
وحين ر�أى �صاحب ال�سجن �شدة اجتهاد مردا�س، وحلاوة منطقه، 
قال له: �إني �أحب �أن �أوليك معروفا، �أفر�أيت �إنْ تركتك تن�صرف �إلى 

؟ قال: نعم. فكان يفعل له ذلك. بيتك؟ �أتدلج �إليَّ

بع�ض  في  فكلم  وقتلهم،  الخوارج  حب�س  في  عبيدالله  ولج 
الخوارج، فلج و�أبى وقال: �أقمع النفاق قبل �أن ينجم، لكلام ه�ؤلاء 

�أ�سرع �إلى القلوب من النار �إلى اليراع )الق�صب(.

فلما كان ذات يوم، قتل رجل من الخوارج رجلا من ال�شرط، 
بقتل  �أمرت رجلا  كلما  به�ؤلاء،  �أ�صنع  ما  �أدري  ما  زياد:  ابن  فقال 
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ف�أخرج  منهم.  حب�سي  في  من  لأقتلنّ  بقاتله،  فتكوا  منهم،  رجلٍ 
ال�سجان مردا�سا �إلى منزله، كما كان يفعل، و�أتى مردا�س الخبر، 
�إنْ رجعت  ف�إنك  اتق الله في نف�سك،  �أهله:  له  للرجوع، فقال  فتهيّ�أ 
ال�سجان،  �إلى  فرجع  غادرا.  الله  لألقى  كنت  ما  �إني  فقال:  قتلت، 
وقال: �إني قد علمت بما عزم عليه �صاحبك، فقال ال�سجان: �أعلمت 

ورجعت؟!!

الا�ستفهام  هذا  على  ال�سجان  هذا  دم  من  �أثقل  ر�أيت  هل 
البارد؟!

2001

)�سوريالية(

َ الم�أمون الخلافة، ذاعت �شهرة �سخائه، ف�سمع بدويّ  حين وُِّيل
ال�سخاء،  بهذا  مالح  �وسى غدير  فيها  لي�س  بادية جرداء  يعي�ش في 
ف�شدّ الرّحال قا�صدا الخليفة. في الطريق عثر على بئر عذبة الماء، 
ولأنه لم يذق ماء عذبا في حياته، ظن �أن الماء من الجنة، فملأ قربة 

منها هديّة للخليفة.

كان الخليفة في رحلة �صيد، ف�شاهد البدويّ و��سأله: �إلى �أين؟ 
ني الفقر وجئت قا�صدا الخليفة. فقال له الم�أمون: وماذا  فقال م�سَّ

حملت معك؟ ف�أجاب: معي ماء من الجنة.

�أن  �شرط  على  نقودا  قربته  له  فملأ  ق�صده،  الم�أمون  عرف 
يعود �أدراجه فورا �إلى �صحرائه. وفعلا عاد. ف��سأل الذين مع الم�أمون 
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قليلا  البدويّ  هذا  تقدم  لو  لهم:  فقال  ال�شرط،  هذا  ال�سر في  عن 
لر�أى نهر الفرات.

)�إذن على البدويّ �أن يظلّ �أعمى، متخيّلا �أن ذلك الماء الكدر 
من الجنة، ويجهل �أنّ على الأر�ض �أنهارا عذبة(.

في  �أخواتها  لها  حكاية  وهذه  الم�أمون.  �إليه  ق�صد  ما  هذا 
وهناك  المدار�س،  فهناك  برمّته،  تغّري  الآن  التاريخ  ولكن  التاريخ. 

الف�ضائيّات، وهناك وهناك..

.2002

)التبرير(

)�أ�شهد �أنّك بريء، ولكنّ في قتلك �صلاحا للأمّة(، زياد بن 
�أبيه.

التبرير عادة ب�شريّة ت�ضفي على العمل �أو تلتم�س له ما يجعله 
ح�سب  التبرير  من  عديدة  �ألوان  وهناك  الآخرين.  نظر  في  حقا 
ال�سبب الذي يعلَّل به، فبع�ضه يعلل عقديا، وبع�ضه يعلل وفق رغبات 

النا�س، وبع�ضه وفق رغبة قائله فقط.

�أغرب  من  الم�سكين  الرجل  هذا  لقتل  �أبيه  ابن  زياد  تبرير 
التبريرات التي يعثر عليها الباحث في التراث، وذلك لأنك لا يمكن 

�أن تجمع بين براءة �إن�سان وبين �أن يكون في قتله �صلاحٌ للأمة.

لم يذكر زياد لماذا كان قتل هذا الرجل �صلاحا للأمة وكيف؟ 
�أ�صلا،  �إلى تبرير  القوة لا يحتاج  بيده  القوّة، فمن  �سمة  وتلك هي 
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و�إذا جاء بتبرير مثل هذا كان ذلك �ضحكا �أ�وسد على النا�س.

المثل ال�شعبيّ )عذر �أقبح من ذنب( لا �شك في �أنه انطلق لإدانة 
تلك التبريرات التي تحاول خداع النا�س وتح�شد �أمامهم �أ�سبابا غير 

معقولة ظنا ب�أنها �ستنطلي عليهم.

زياد ابن �أبيه مثل واحد من �أمثلة كثيرة موجودة في كلّ زمان 
ل�سيادة  التبرير  هذا  مثل  لإطلاق  قابلا  ع�صره  كان  و�إذا  ومكان. 
هذا  ع�صرنا  في  نقول  فماذا  للقوّة..  والا�ست�سلام  والجهل  الأمّيّة 
التبريرات  ازدادت  والمعرفة  العلم  ازدادت فيه فتوحات  الذي كلما 

الكاذبة؟

.2002

)�سوريالية(

�أحقّ بالزراية من حروب الفتح والتو�سع. �وساء  )لي�س �شيء 
في  حدث  كما  مغرور،  فرد  لنزوات  �إ�شباعا  الحروب  هذه  كانت 
�إ�شباعا لمزاعم �شعب طامح، كما يقع في  �أو كانت  الع�صور الأولى، 

حروب الا�ستعمار الحديث.

وال�سماء.  الأر�ض  لها  تهتزّ  جريمة  الواحد  الدم  �سفك  �إنّ 
ف بالألوف الم�ؤلّفة نارها،  فكيف بمن ي�شعل المعارك الطاحنة، ويخِّو
واليتامى  ال�ضحايا  من  غفيرة  جماهير  عن  تتمخّ�ض  �أن  يبالي  ولا 

والأيامى.

�إنّ الله بريء من ه�ؤلاء الجزّارين، و�إنّ لعنته الكبرى لتتبعهم 
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�إلى يوم الدين.

وقد بُليت الأديان بنفرٍ من �أولئك الُحكّام الغلاظ، ا�ستهوتهم 
ة، و�أغراهم ال�سلطان المطلق، ف�أداروا رحى القتال  الأمجاد الخا�صّ
�أ�ستار  �أثرتهم هذه وراء  في ميادين �شتى، ولم يعجزهم �أن ي�ستروا 

من النيّات الح�سنة والمقا�صد الم�شروعة.

والله يعلم �أنهم ما �أح�سنوا في حربٍ �أو �سلم، و�أنهم ما �أر�وضه 
في ما تحت �أيديهم من �أر�ضٍ ورعيّة، فكيف ير�وضنه في ما هو �أبعد 

من ذلك(.

محمد الغزالي )ظلام من الغرب( �ص107.

.2002

)�سوريالية(

جاء في الأغاني 125/20 ما يلي:

قال خالد الخزاعي: قلت لدعبل: ويحك قد هجوتَ الخلفاء 
�شريد  كله  دهرك  ف�أنت  جميعا،  النا�س  ووقرت  والقواد،  والوزراء 
عن  ال�شر  هذا  و�صرفت  هذا  عن  كففت  فلو  خائف،  هارب  طريد 

نف�سك؟!

لا  النا�س  �أكثر  فوجدت  تقول  ما  ت�أمّلتُ  �إني  ويحك،  فقال: 
�إذا  مجيدا  كان  و�إنْ  بال�شاعر  يبالي  ولا  رهبة،  على  �إلا  بهم  ينتفع 
�إليك في  �أكثر ممن يرغب  ه، ولمن يتقيك على عر�ضه  يُخَفْ �شرُّ لم 
ت�شريفه. وعيوب النا�س �أكثر من محا�سنهم، ولي�س كلّ من �شرفته 
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�شرف، ولا كلّ من و�صفته بالجود والمجد وال�شجاعة -ولم يكن ذلك 
وف�ضحته  غيره  عر�ض  �أوجعت  قد  ر�آك  ف�إذا  بقولك،  انتفع  فيه- 

اتقاك على نف�سه وخاف من مثل ما جرى على الآخر.

ف�ضحكت من قوله وقلت هذا والله مقال من لا يموت حتف 
�أنفه.

دعبل هذا هو الذي قال:

»�إِّين لأفْتح عَيْني حِيَن �أَفْتَحَها * على كَثيٍر ولكنْ لا �أرَى �أحدا«

�أن  بدّ  فلا  منهم،  و�سخريته  للنا�س  نظرته  هذه  كانت  ومن 
يتخذ من الهجاء �سلّما للعي�ش ولكن بثمن ع�سير هو �أن يعي�ش م�شرّدا 

و�ألّا يموت حتف �أنفه.

الخليفة  �أنّ  حتى  الُحطيئة،  بد�أها  بالهجاء  العي�ش  ظاهرة 
الظاهرة  هذه  امتدت  وقد  الم�سلمين.  �أعرا�ض  منه  ا�شترى  عمر 
حتى ع�صرنا الحا�ضر، فالع�شرات من الكتبة المرتزقة، لا ال�شعراء 

اتخذوا من الحملات على بع�ض الأنظمة �سلما للثراء.

لماذا يا ترى؟

لأنّ القاعدة القانونيّة والأخلاقيّة العظيمة قوله تعالى: {وَلَا 
تَزِرُ وَازِرَةٌ وِزْرَ �أُخْرَى}.

حتى  يخاف  الفرد  فراح  العربيّة،  الذهنيّة  في  تتر�سّخ  لم 
لقد  قبيلته،  �أيّ نق�ص في  �إلى  مّا  �شاعر  ل�سان  �أن يمتد  الرعب من 

َ ب�شار بن برد عن هذه الحالة خير تعبير حين قال: عّرب
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»ارفق بعمرو �إذا حرّكت ن�سبته * ف�إنّــه عربيّ من قوارير«

�إلى ن�سبه فح�سب، بل  نعم العربيّ من قوارير، لي�س بالنظر 
بالنظر �إلى ذاته لنف�سها، لأنّ المفاهيم التي تقوم عليها هذه الذّات 

مفاهيم �ضبابية.

.2002

)مثل- 1(

الب�صرة ثغرٌ من الثغور المهمّة )الثغر هو المكان الذي يخاف 
منه هجوم الأعداء، وي�ستعمل للمدينة التي تقع على �شاطئ البحر( 

في التاريخ.

منذ ال�صغر و�أنا �أ�سمع المثل )بعد خراب الب�صرة( وحاولت، 
مرارا متباعدة، العثور على �أ�صل هذا المثل، ومتى �أُطلق، فلم �أعثر 

على �شيء.

�أو الق�ضايا  �أن هذا المثل ي�شبه بع�ض الفكر  كنت متيقنا من 
الكبيرة التي نُ�سِيَ �أ�صلها، ومع ذلك بقيت على طاقتها في الإيحاء 

والت�أثير.

�صدفة كنت �أقر�أ كتاب )ثورة العبيد في الإ�سلام( و�إذا بالمثل 
يُبدي لي نواجذه الب�شعة، ويقف �أمامي بق�ضه وق�ضي�ضه.

هل تريد معرفة �أ�صله؟

�إذن، عليك �أن ت�صاحبني �إلى كهوف التاريخ:
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في القرن الثالث الهجريّ اجتاح الزّنج، في ما ي�سمى تاريخيّا 
)ثورة الزّنج( بقيادة علي بن محمد، اجتاحوا الب�صرة، ودمروها 

تدميرا كاملا.

بن  علي  قال  �أ�صحابه  عن  ودفاعا  التدمير،  هذا  ب�شاعة 
محمد: )فعلمت �أنّ الملائكة تولت خرابها، دون �أ�صحابي، ولو كان 
�أ�صحابي تولوا ذلك، لما بلغوا هذا الأمر العظيم الذي يحكى عنها، 
قلبه  وتثبت من �ضعف  وت�ؤيدني في حربي،  لتن�صرني  الملائكة  و�أن 

من �أ�صحابي(.

�أر�أيت مثل هذه الوقاحة؟

لا تعجل في الإجابة.

لأنّ هناك الكثير.

.2002

)مثل- 2(

)بعد  للمثل  الزّنج  �صاحب  تعليل  على  وقف  حين  ح�سين  طه 
خراب الب�صرة( قال:

)ومن الجائز �أن يكون )علي بن محمد( قد زعم هذا كله، 
ن�شر  مذاهب  من  مذهبا  النحو  هذا  كان  فقد  لأ�صحابه،  بع�ضه  �أو 
الدعوة، وو�سيلة لإثارة الجماهير. ومن الجائز كذلك �أنه لم يقل من 
ذلك �شيئا، و�إنما تكلّفَ الم�ؤرخون ذلك غ�ضا منه وت�شهيرا به وزراية 

عليه، لأن النجاح لم يكتب له(.
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على  بع�ضه  �أو  كله  تاريخنا  ح�سين  طه  ي�ضع  الاحتمال  بهذا 
الأقل مو�ضع الت�سا�ؤل، فهو قد ركز على احتمالين:

)ا�ستغلال  الحا�ضر  تعبيرنا  في  ن�سميه  �أن  يمكن  ما  الأوّل: 
الملائكة  �أن  لهم  يزعم  حين  النا�س(  �وساد  عند  الدينيّة  الم�شاعر 

ت�ساعده على عدوانه في�صدقونه.

الثاني: �أن الم�ؤرخين ينطبق عليهم البيت ال�شعريّ القديم:

المخطِئِ  ولأُمِّ  ي�شتهي  ما   * له  قائلونَ  خيًرا  يلقَ  مَنْ  ا�سُ  »النَّ
الهَبَلُ«

زرافات  للمنت�صر  الف�ضائل  من  يح�شدون  الم�ؤرخون  فه�ؤلاء 
لكلّ  وم�صبّ  والدجل  الكذب  مثال  فهو  المنهزم،  �أمّا  ووحدانا، 

الرّذائل.

الاحتمالان واردان. ومن ذكاء طه ح�سين �أنه لم يغلب �أحدهما 
على الآخر، بل بقي محايدا �أمامهما معا.

ولكن ما هو ر�أيك �أنت؟

�أت�شاركه في ر�أيه �أم �أنّ لك ر�أيًا خا�صا بك؟

�إذا كان ذلك فما هو؟

.2002
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)�سوريالية(

)قال عبدالملك لجرير: من �أ�شعر النا�س؟ فقال: ابن الع�شرين 
كان  قال:  �سلمى؟  �أبي  ابني  ر�أيك في  ما  فقال:  العبد(  بن  )طرفة 
�شعرهما نيرا يا �أمير الم�ؤمنين. قال: فما تقول في امرئ القي�س؟ قال: 
اتخذ الخبيث ال�شعر نعلين، و�أق�سم بالله لو �أدركته، لرفعت ذلاذله 
)ما يلي الأر�ض من الثوب(. قال: فما تقول في ذي الرمة؟ قال: قدر 
من ظريف ال�شعر وغريبه وح�سنه على ما لم يقدر عليه �أحد. قال: 
الن�صرانية ما في  ابن  ل�سان  �أخرج  فما تقول في الأخطل؟ قال: ما 
�صدره من ال�شعر، حتى مات. قال: فما تقول في الفرزدق؟ قال: في 
يده والله يا �أمير الم�ؤمنين نبعة من ال�شعر قد قب�ض عليها. قال: فما 
�أراك قد �أبقيت لنف�سك �شيئا!! قال: بلى والله يا �أمير الم�ؤمنين.. �إني 
لمدينة ال�شعر التي منها يخرج و�إليها يعود: ن�سبت ف�أطربت، وهجوت 
ف�أبحرت.  ورجزت  ف�أغزرت،  و�أرملت  ف�سنيت،  ومدحت  ف�أرديت، 
ف�أنا قلت �ضروب ال�شعر كلها. وكلّ واحد منهم قال نوعا منها. قال: 

�صدقت(.

هل لم�ست �أي نوع من التحامل على �شاعر من ال�شعراء، وفيهم 
من هو عدوّ لجرير؟ �أبدا.. �إنها �أحكام نقديّة في غاية المو�وضعيّة، 

بل �إن فيها نوعا من المبالغة.

ما الذي يدل عليه هذا؟

يدلّ على �أن جريرا �شاعرٌ واثقٌ من نف�سه.

.2002
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)�سوريالية(

مَة الغالبة على معظم الدرا�سات الحديثة، ف�ضلا  )كانت ال�ِّس
عن القديمة، في التراث الوطنيّ والقوميّ �أدبا كان �أم فكرا �أم علما 
مجريات  وبين  بينه  المطبق  )الانغلاق(  �سمة  فل�سفة،  �أم  مح�ضا 
المجتمع  تاريخ  �أو  الإ�سلاميّ  العربيّ  المجتمع  تاريخ  �وساء  التاريخ، 
الب�شريّ الأكبر. لك�أنّ هذا التراث نبت ونما وتطور من غير �أر�ض، 
ومن غير هواء وماء، ودون �أنا�س من الأحياء، يتعاطون من �أ�سباب 
بمعنى  الفعل.  وردّ  الفعل  معه  ويتبادلون  والتطور،  والنماء  الن�وشء 
�أن هذه الدرا�سات تنظر �إلى التراث كن�صو�ص قائمة بذاتها ثابتة 
�ساكنة مفرغة من دلالاتها وعلاقاتها التي كانت منها حياة التراث، 
�أعني الدلالات والأبعاد والعلاقات التي ت�صل هذه النّ�صو�ص بحركة 

التاريخ العربيّ الإ�سلاميّ وتاريخ الح�ضارة الب�شريّة بعامة(.

هذا ما قاله �أحد مفكرينا منذ زمن بعيد. ولكننا حتى الآن لا 
علاقة لنا بم�ضمونه، بل نحن �سادرون �ضده.. �أفهذا عناد للفكر �أم 

هو غياب عن الوعي؟

هل ت�ستطيع الإجابة؟

.2002

)�سوريالية(

جاء في التراث: )الر�أي في الأ�صل م�صدر-ر�أى ال�شيء يراه 
ر�أيا( ثم غلب ا�ستعماله على المرئيّ نف�سه، من باب ا�ستعمال الم�صدر 
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في المفعول، كالهوى، في الأ�صل م�صدر هوية يهواه هوى، ثم ا�ستعمل 
في ال�شيء الذي يهوى، فيقال: هذا هوى فلان.

مجالها،  بح�سب  الر�ؤية،  فعل  م�صادر  بين  تُفرّق  والعرب 
فتقول: ر�أى كذا في النوم ر�ؤيا، ور�آه في اليقظة ر�ؤية، ور�أى كذا –لما 
القلب  يراه  بما  وه  خ�صّ لكنهم  ر�أيا،  بالعين-  يرى  ولا  بالقلب  يعلم 
فيه  تتعار�ض  مما  ال�صواب،  وجه  لمعرفة  وطلب  وت�أمل،  فكر  بعد 
الأمارات، فلا يقال لمن ر�أى بقلبه �أمرا غائبا عنه مما يح�س به �أنه 
ر�أيه، ولا يقال �أي�ضا للأمر المعقول، الذي لا تختلف فيه العقول، ولا 
تتعار�ض فيه الأمارات �أنه ر�أي، و�إن احتاج �إلى فكرة وت�أمّل كدقائق 

الح�ساب ونحوها.

ابن قيم الجوزية- �أعلام الموقعين- 66/1

الر�أي �إذن هو ما يراه القلب بعد الفكر والت�أمل وطلب لمعرفة 
ويقول  ودبّ  هبّ  كلّ من  به  ي�أتي  الذي  ذلك  ولي�س  ال�صواب،  وجه 

ويتبجح: هذا ر�أيي!

�ألي�س كذلك؟

.2002

)�سوريالية(

)نبوّة الن�ساء:

العظيم  التنازع  حدث  نعلمه  لا  ف�صلٌ  هذا  محمد:  �أبو  قال 
فيه �إلّا عندنا بقرطبة في زماننا، ف�إن طائفة ذهبت �إلى �إبطال كون 
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النبوة في الن�ساء جملةً، وبدّعت من قال ذلك.

نبوّة.  الن�ساء  في  كانت  قد  ب�أنه  القول  �إلى  طائفة  وذهبت 
وذهبت طائفة �إلى التوقف في ذلك.

قال �أبو محمد: ما نعلم للمانعين من ذلك حجة �أ�صلا، �إلّا �أنّ 
بع�ضهم نزع في ذلك بقوله تعالى: )وما �أر�سلنا من قبلك �إلا رجالا 

نوحي �إليهم(.

قال �أبو محمد: وهذا �أمر لا ينازعون فيه ولم يدّع �أحد �أن الله 
�أر�سل امر�أة. و�إنما الكلام في النبوّة دون الر�سالة.

ب�أن ننظر في معنى لفظة النبوة  فوجب طلب الحقّ في ذلك 
في اللغة التي خاطبنا الله بها، فوجدنا �أن هذه اللفظة م�أخوذة من 
الإنباء وهو الإعلام، فمن �أعلمه الله عز وجل بما يكون قبل �أن يكون 

�أو �أوحى �إليه منبئا ب�أمر مّا، فهو نبيٌّ بلا �شكّ.

)ثم قال بعد كلام طويل:

ن�ساء  �إلى  �أر�سل ملائكة  تعالى  ب�أن الله  القر�آن  وقد جاء في 
ف�أخبرهم بوحي حقّ، فب�شّروا �أمّ �إ�سحاق ب�إ�سحاق )..( وقد �أر�سل 

جبريل �إلى مريم �أم عي�سى. فخاطبها وقال لها: 

نبوّة  فهذه  زَكِيًّا}.  غُلامًا  لَكِ  لِأَهَبَ  كِ  رَبِّ رَ�سُولُ  �أَنَا  ا  َ {�إِنَّم
�صحيحة بوحي �صحيح(.

حَل. ج5، �ص120. ابن حزم/ الف�صل في الِملل والأهواء والنِّ
2002
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)�سوريالية(

)النخلة �سيدة ال�شجر. وقد �ضربها الله عز وجل مثلا بقول: 
بَةً}،  ُ مَثًَال كَلِمَةً طَيِّ رَبَ الَلّه ْ تَرَ كَيْفَ �ضَ )لا �إله الا الله( فقال: {�أََمل

بَةٍ}، وهي النخلة. وهي قوله )لا �إله الا الله(.. {كَ�شَجَرَةٍ طَيِّ

النخلة  كذلك  الكلام،  �سيد  الله(  �إلّا  �إله  )لا  قول:  �أن  فكما 
�سيدة ال�شجر(.

م�ؤلفي  من  وهو  ال�سّج�ستانّي،  حاتم  لأبي  النخيل(  )كتاب 
القرن الثالث الهجريّ بالب�صرة، وقد حقّق الكتاب الدكتور �إبراهيم 

ال�سامرائي.

ال�سامرائي لم ينتقد التكرار الممل في الكتاب، ولكنه نبه �إلى 
حكاية �أ�سطورية وردت في �ص51 يقول فيها باخت�صار:

اليمن،  �أهل  �أنّ رجلا من  �شيوخنا:  الثقات من  بع�ض  )ذكر 
ر�أى في �إبل يوما جملا ك�أنه كوكب بيا�ضا وحُ�سنا. طمح اليمانّي �إلى 
�أن فعل مرتين في �سنتين متعاقبتين،  �إبله بهذا الجمل، وبعد  �إلقاح 
عين  فيه  وبار(  )عين  ي�سمّى  مكان  في  وهو  �إلا  يدر  فلمْ  �إبله  �ساق 
جارية وهي عين ماءٍ للجن، لا يدري �أحد اليوم �أين هي. ف�أتاه رجل 
من الجنّ وقال له: ما �أوقعك هنا؟ فقال اليمانّي: تبعتُ �إبلي هذه. 
�أنّ  ويزعمون  �إبلنا.  من  الجمل  وهذا  تعد،  ولا  اذهب  الجنيّ  فقال 

الإبل المهرية من ن�سل ذلك الجمل(.

تح�سين الن�سل �إذن يتطلب م�شاركة الجنّ، ولكن كيف؟!
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كتب التراث مليئة بالرطب والح�شف معا، وعلينا �أن نجتني 
الرطب فقط.

�ألي�س كذلك؟

2002

)�سوريالية(

مناطق  لإحدى  واليا  يُعّني  حين  العثمانّي  ال�سلطان  كان 
اللاويات العثمانيّة المترامية الأطراف، ي�صدر ما ي�سمّونه )فرمانا 
�سلطانيّا( و��سأ�ضع هنا ن�صّ الفرمان الذي عّني به ال�سلطان مدحت 

با�شا واليا على بغداد:

)الد�ستور المكرم، والم�شير المفخم، نظام العالم، مدبر �أمور 
الجمهور بالفكر الثاقب، متمم مهام الأنام بالر�أي ال�صائب، ممهّد 
المحفوف  والإجلال،  ال�سعادة  �أركان  م�شيد  والإقبال،  الدولة  بنيان 
العلية،  دولتي  وكلاء  �أفاخم  ومن  الأعلى،  الملك  عواطف  ب�صنوف 
رئي�س �وشرى الدولة ال�سابق، الموجه لعهدة �أ�سنيهاله واقتداره هذه 
المرة لنظارة �إدارة �أمور الفيلق ال�ساد�س الهمايوني مع ان�ضمام ولاية 
بغداد، والحائز على الو�سام العثمانّي )..( وزيري و�سمير درايتي 

مدحت با�شا �أدام الله �إجلاله.. �إلخ(.

يُدرك  الفرمان،  هذا  قراءة  من  القارئ  يفرغ  وحين  هنا، 
م�ستوى الذهنيّة التي كانت تُدار بها البلدان العربيّة �أيّام ال�سلاطين 

العثمانيّين.
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والأوبئة الجارفة  والظلم  قرونا مغرقة في الجهل  كانت  لقد 
والحا�صدة لآلاف الب�شر.

�إن من يطلع على تاريخ تلك الفترة الطويلة من التاريخ ي�أخذه 
العجب من �أ�شياء كثيرة، �أهمها هي الكيفيّة التي كان النا�س يفكرون 

بها، و�سطحيّة تلك المفاهيم التي كانت ت�ؤطر ر�ؤيتهم للحياة.

2002

)�سوريالية(

)بلغنا عن رجل كان يح�ضر كلّ ليلة حلقة الق�صا�ص، ي�سمع 
ف�صلا من ق�صة عنترة. وفي ليلة كان القا�ص يحكي عن حرب عنترة 
مع ك�سرى، وو�صل في ق�صته �إلى وقوع عنترة �أ�سيرا في يد الفر�س، 
حيث حب�وسه وو�ضعوه في القيد و�سكت القا�صّ، على �أن يكمل الق�صة 

غدا.

وجهه،  في  الدّنيا  وا�وسدّت  عظيم،  �أمر  الرجل  على  دخل 
وذهب �إلى بيته حزينا، يغلي من الغ�صب، فكيف ي�ستقرّ وعنترة في 

ال�سجن!! وحين حاولت زوجته غ�سل غ�ضبه طلّقها على الفور.

زادت به الحما�سة، فذهب �إلى بيت القا�صّ، و�أجل�سه من نومه 
وقال له: )�أكمل لي الق�صة و�إلا قتلتك، لأنني لا �أ�ستطيع الا�ستقرار 

وعنترة في ال�سجن(.

�أكمل القا�ص الأ�سطورة، ب�أنّ عنترة حطّم قيوده، وقتل من في 
ال�سجن حتى �سالت الأر�ض بالدماء.
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�أنت قد لا ت�صدق هذا، ولكن لو �أيقنت النظر قليلا، لوجدت 
�أنّ �آلافا ممن يحيطون بك تحكمهم عقليّة هذا الرجل نف�سها.

2002

)�سوريالية(

)ذكر عن الربيع –مولى المن�صور- �أنّه قال:

ما ر�أيت رجلا �أربط ج�أ�شا �أو �أثبت جنانا من رجل �سُعي به 
�إلى المن�صور: كان لديه ودائع و�أموالا لبني �أميّة.

رُفع  المن�صور:  له  فقال  �إليه.  ف�أح�ضرته  ب�إح�ضاره،  ف�أمرني 
�أمية، ف�أخرج لنا منها  نب�أ الودائع والأموال التي عندك لبني  �إلينا 
و�أح�ضرها، ولا تكتم منها �شيئا. فقال الرجل: يا �أمير الم�ؤمنين، �أ�أنت 
�أموالهم؟ قال: لا.  �أمية؟ قال: لا. قال: فو�صيّ لهم على  وارث بني 
لَتُك عما في يدي من ذلك؟ قال الربيع: ف�أطرق المن�صور  قال: فما �سَ�أْ
�إلى  الرجل: نحتاج  الم�سلمين. فقال  �أميّة ظلموا  بنو  �ساعة ثم قال: 
�إقامة بيّنة عادلة �أنّ ما في يدي لبني �أميّة هو مما ظلموه. ف�أطرق 

المن�صور �ساعةً ثم قال: يا ربيع، ما �أرى ال�شيخ �إلا �صدق.

ثم قال المن�صور للرجل: هل لديك حاجة؟ قال: نعم، حاجتي 
�أن تجمع بيني وبين من �سعى فّي �إليك، فوالله ما في يدي لبني �أُميّة 

مالٌ ولا وديعة.

ف�أمر المن�صور الربيع �أن يجمع بينهما.

ثلاثة  اختل�س  غلامي،  هذا  للربيع:  الرجل  قال  اجتمعا  ولما 
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�آلاف دينار من مالي، و�أبق مني وخاف من طلبي له، ف�سعى بي عند 
�أمير الم�ؤمنين.

ف�شدّد المن�صور على الغلام وخوّفه، فاعترف بذنبه(.

ما ر�أيك في هذا الموقف؟

هل تقف مثله؟

�أم ترتعد فرائ�صك رُعبا؟

2002
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الحلقة الخ�ضراء

)بُعدٌ �آخر(

�أ�صيلة، �أ�صيل، �أ�صالة.

المذيعون البوا�سل حين يبزغون من فوهة التلفزيون ليقدموا 
�سباق الخيل، ت�سمع منهم دائما هذه العبارة الأثيرة: )هذه الريا�ضة 

العربيّة الأ�صيلة(.

بع�ض الم�شاهدين –طبعا- لا يعنيهم �أن يفوز الجواد الأ�شهب 
المذيع  على  و�أعينهم  �أ�سماعهم  يركزون  �إنهم  الأدهم،  الجواد  �أو 
الذي لب�س لامته و�أخذ الأهبة الكاملة لير�شقك بالكلمات المنتقاة، 
هم يركزون على رنين كلمة )�أ�صيلة(. هو لا يقولها في كرة القدم، 
لا يقولها في العديد من �ألوان الريا�ضة الأخرى، هو يقولها في �سباق 

الخيل فقط.

تُرى، لماذا؟

بب�ساطة لأن كرة القدم لي�ست �أ�صيلة بمفهوم المذيع، بمفهوم 
الح�سب والن�سب، بمفهوم:
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»�أوُلَئِكَ �آبَائي، فَجِئْني بِمثْلِهِمْ * �إذا جَمَعَتْنا يا جَرِيرُ الَمجَامِعُ«

و�إذن فهو ي�صونها في محارها التّاريخيّ.

نقل  و�سيلة  والطائرة  �أ�صيلة،  نقل  و�سيلة  الِجمال  �أن  �شك  لا 
يوما  المذيعين  �أحد  علينا  يخرج  �أن  ننتظر  فهل  وخطرة..  حديثة 
عربيّة  و�سيلة  لأنها  الِجمال  با�ستخدام  لين�صحنا  �صوته،  �شاهرا 

�أ�صيلة؟

�أ�سا�سا، ما معنى الأ�صالة؟

هل الزمن جزء من مفهومها، وكلّما امتد، ازدادت هي تعتقا 
ووهجا؟!

�إلى  يتقدّم  �أن  –مثلا-  براق  بن  كعمرو  جاهليّ  ل�شاعر  هل 
�أقدم منها  �أنه  �أيّ �شاعر حديث، ويرميها في الوحل بحجة  دواوين 

زمنا، بمعنى �أكثر منها �أ�صالة؟!

من  جزء  الزمن  �أن  يعتبر  الذي  هو  وحده  العلاء  بن  عمرو 
تنا�سل  فهل  معه،  المفهوم  ا�ستطال  الزمن،  طال  وكلما  المفهوم، 

المذيعون جميعا من ال�سيّد عمرو بن العلاء؟

لم لا..! كلّ �شيء ممكن.

.1980
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)بُعدٌ �آخر(

منذ �أم�س وذاكرتك في حالة ا�ستنفار، تريد �أن ت�ستعيد ذلك 
ال�صوت الذي يقول: )�أ�صالة الر�أي �صانتني عن الخطل( ثم ا�ستمرّ 
الر�أي  �أ�صالة  �أن  �أي  الاعتقاد،  هذا  رهن  وهو  ق�صيدته  �آخر  �إلى 

�ست�صونه عن الخط�أ.

�أ�صالة  تُرى.. كيف يفهم هذا الرجل الأ�صالة؟ وكيف توجد 
الر�أي؟ وعلى �أي الأ�س�س تقوم؟ وهل لإن�سان �أن يدّعي �أنّه يملك دون 

غيره �أ�صالة الر�أي هذه؟

هل �صحيح �أن يقال: هذا ر�أي �أ�صيل، وهذا ر�أي غير �أ�صيل؟ 
وهل للآراء تماما مثل الب�شر، �شجرة ن�سبيّة، ينتمي فيها هذا الر�أي 
�إلى يعرب بن قحطان، وذاك �إلى المهلّب بن �أبي �صغرة، وثالث �إلى 

ليك بن ال�سلكة؟ الحجاج بن يو�سف، ورابع �إلى ال�سُّ

هل �صحيح هذا الأ�سلوب من التفكير؟

وهل هذا ال�شاعر يفكر بنف�س الطريقة التي يفكر بها المذيعون 
البوا�سل الذين ذكرناهم بالأم�س؟

لا �أعتقد ذلك:

الذي  هو  �أ�س�س محددة،  على  يقوم  الذي  هو  الأ�صيل  الر�أي 
يكون ح�صيلة نا�ضجة لكلّ الظروف المو�وضعيّة والإن�سانيّة والإحاطة 
بكلّ الزوايا، وبذلك ف�إن مفهومه بعيد كلّ البعد عن المفهوم الذي 
ون عليك من فوهة التلفزيون- من  يفتر�ضه المذيعون –و هم ينق�ضّ
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الريا�ضة العربيّة الأ�صيلة.

دم  كف�صائل  الرّوح،  كجمال  الب�صر،  كقوّة  الأ�صيل،  الر�أي 
لغة خا�صة..  ولا  زمن خا�ص،  ولا  وطن خا�ص،  له  لي�س  ال�شرايين، 

الر�أي الأ�صيل، هو الر�أي الأ�صيل وح�سب.

.1980

)ما هو المنطق؟(

من الألفاظ التي م�شت على قدميها، وتربّعت على كلّ ل�سان 
كلمة )منطق(. فتعبير )هذا منطقيّ( �أو هذا منافٍ للمنطق، مّما 
مّما  ذلك  �إنّ  بل  وح�سب،  اليوميّة  الجرائد  �أو  الكتب  يُ�شاهَد في  لا 

يُ�سمَع في ال�شارع وال�سّوق وملعب الأطفال.

ل�صيانة  وُ�ضعت  القواعد  من  مجموعة  �أ�سا�سه  في  والمنطق 
ل�صيانة  وقعت  التي  النحو  قواعد  مثل  تماما  الخط�أ،  عن  الفكر 
القواعد  تلك  من  يعرف  لا  ا�ستخدامها  ولكن  الخط�أ.  عن  الل�سان 

�شيئا على الإطلاق.

منطق،  للأدباء  ف�أ�صبح  الرّاقع،  على  الخرق  ات�سع  هنا  من 
لقد  منطق.  منحرف  ولكلّ  منطق،  ولل�صو�ص  منطق،  وللفلا�سفة 
�أ�صبح المنطق نف�سه م�شاعا، �أ�صبح ليلى التي يدّعي كلّ من ر�أيته �أنه 

على موعد معها.

وبالطبع هذا لي�س غريبا، فال�شجاعة والرجولة وال�صدق وكلّ 
ال�صفات البي�ضاء لن تجد �أحدا لا يدّعي �أنها غر�ست فيه ب�صورة 
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�إلى عن�صر  لو �سفحت دمه لر�أيتها كلها وقد تحوّلت  و�أنك  عفويّة، 
من عنا�صره.

دعنا من كلّ هذا، ولنطرح ال�س�ؤال التالي: ما هو المنطقيّ في 
حياتنا الاجتماعيّة كلها؟

ال�س�ؤال �صاخب، ووا�سع كال�صحراء، ذلك لأننا لم نتفق من 
الأ�سا�س على مفهوم محدد للمنطق، ولأننا من جهة �أخرى طرحنا 
ولكنّي  للت�سا�ؤل،  و�ضخامتها  تعقيداتها  على  الاجتماعيّة  الحياة 

رٌّ على ال�س�ؤال نف�سه: مُ�صِ

تُرى هل و�ضع الطفل عندنا منطقيّ؟ هل و�ضع المر�أة منطقيّ؟ 
بويّ في البيت والمدر�سة منطقيّ؟ هل منطقنا نف�سه  هل الأ�سا�س الّرت

منطقيّ؟

هذه  على  المبرهنة  التّف�صيليّة  الإجابة  �أ�ستطيع  لا  �شخ�صيّا 
الأ�سئلة، ولكنني �أعتقد �أننا بعيدون عن المنطق بمقدار قُرب �أر�سطو 

منه.

هي  ما  القارئ،  �أيها  �أنت  التالي:  بال�س�ؤال  زاويتي  لأختتم 
المواقف التي تكون منطقيّا فيها؟ وتلك التي لا تكون فيها منطقيّا؟ 

ولماذا؟

.1980

)كلمات مائيّة(

الذين )يقولون ب�أل�سنتهم ما لي�س في قلوبهم( كثيرون جدا. 
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وهذه الكثرة لم ت�أت من �أنهم عقدوا �إجماعا على ذلك، بل جاءت 
لي�س في قلبه لأنه  بل�سانه ما  �أ�صناف عديدة، فهذا يقول  �أنّهم  من 
لأنّ  ورابع  غبيّ.  لأنّه  يقول  وثالث  خائف.  لأنه  يقول  وذاك  كاذب. 

الأمور كلها ملتب�سة لديه، وهكذا.. وهنا ي�أتي ال�س�ؤال مبا�شرة:

قاعدة  هناك  لأنّ  ذلك  كله؟  هذا  في  المجتمع  دور  هو  ما 
اجتماعيّة تقول: )الإن�سان لا ي�ستطيع �أن يعي�ش في المجتمع، ويكون 
لم  الأقل  على  الأفراد  بع�ض  ف  ت�صرُّ �أنّ  معناه  وهذا  منه(.  حُرّا 
ي�صدر عن �إرادة فرديّة خال�صة، بل هو �صادر عن ت�أثير اجتماعيّ.

يقولوا  �أن  �إلى  �أفراده  دفع  حدّ  �إلى  المجتمع  ي�صل  لماذا  تُرى 
�إلى هذا  �أو�صله  الذي  قلوبهم؟ ما هو الخلل  لي�س في  ب�أل�سنتهم ما 
�أو غير المتعمّد؟ ثم كيف يتمّ تجاوز هذه الهاوية؟  الت�وشيه المتعمّد 

وما هو ال�سبيل؟

الإجابة عن هذه الأ�سئلة بالطبع من ممتلكات الذين يتربّعون 
على كرا�سي العلوم الإن�سانيّة في الجامعات، ولكنّ هناك جانبا �آخر 

لا بدّ من الإ�شارة �إليه، وهو:

والم�ضيء،  الأف�ضل،  هو  يكون  دائما  لي�س  القلب  في  ما  �إنّ 
وهو  عاما،  ثمانين  �أكثر من  –مثلا-  دعبل  عا�ش  فقد  وال�صادق.. 
يهجو النا�س �صغارا وكبارا، فهل معنى هذا �أنه على حقّ دائما لأنه 

عبر عن قلبه؟

حتما لا �أحد ي�ستطيع قول ذلك، فما في القلب قد يكون حقدا، 
�أمور  الذّات. وهذه  �إر�ضاء  �أو حتى رغبة في  الاعتداء،  �شهوة في  �أو 
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�شخ�صيّة قد تكون جيدة، وقد تكون في منتهى الرّداءة.

ما هو الحدّ الفا�صل بين هذا الوجه، وذاك؟

لا �أدري، ولكني على يقين من �أنّ المجتمع الذي يدفع �أفراده 
�إلى قول ما لي�س في �ضمائرهم هو مجتمع يدفع ب�أبنائه �إلى الهاوية. 
ومن هنا نلم�س ما في )الأثر( من طاقة م�ضيئة حين يقول ب�صورة 

حا�سمة: )قل الحقّ ولو على نف�سك(.

.1986

)كلمات مائيّة(

تن�شره �صحفنا ومجلّاتنا  ما  �إلى  وا�سعتين  بعينين  ينظر  من 
يمكن  �صلبة  قناعة  �إلى  تلقائيّا  ي�صل  الر�أي،  في  الاختلافات  من 
تلخي�ص �أ�سا�سها في �أنّ كُلّا من الأطراف المختلفة يتجه مبا�شرة �إلى 
عابئٍ  غير  اللغويّة،  الإ�ضاءة  بكلّ  وتزويدها  الخلاف،  نقاط  ح�شد 

بنقاط الوفاق في الم��سألة المطروحة للحوار.

هناك كتب عديدة نذرت نف�سها لو�ضع �أ�س�س للحوار الناجح 
والجدل المثمر، من النظر الفل�سفيّ �إلى الوجدان الأدبيّ. بل هناك 
علوم تبلورت على مر التاريخ لهذا الغر�ض نف�سه. ولكن الواقع العمليّ 
يبرهن على �أنّ تلك الكتب، بل وتلك العلوم بقيت واقفة في ر�أ�س كلّ 
المتحاورين  من  كلّ  ر�أ�س  في  كان  �إذا  هذا  حيادية،  ب�صورة  محاورٍ 

�شيء منها من الأ�صل.

تُرى، لماذا؟
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هناك بالطبع �أ�سباب عديدة لهذه الظاهرة، �أهمها هو ال�سبب 
الاجتماعيّ. ذلك لأن الأ�سباب الفرديّة –مهما كانت فاعلة- لا تتيح 

مثل هذا ال�شمول الذي تمتاز به هذه الظاهرة.

ال�سبب الاجتماعيّ يعني �أن تربيتنا، تعليمنا، �سلوكنا، ن�شاطنا 
�إنها  الهادف،  )التحاور(  �وضء  في  ت�سير  لي�ست  هذه  كلّ  العمليّ.. 
ت�سير في �وضء قناعات م�سبقة، بل �إنّ بع�ضها م�صاغ تاريخيّا، ودون 

�أيّ قدرة على فتح باب الجدل حولها.

�إنّ المعلم في المدر�سة، �أو الجامعة، لا يفتح الجدل �أمام تلميذه 
�أن هذا التلميذ يملك من القدرة ونفاذ الذهن ما يحيل  �إذا �أح�سّ 
�آراءه �إلى �آراء خاطئة، ذلك لأن �إ�صراره على هذا الخط�أ هو ال�سبيل 

�أمامه لإثبات ذاته.

والأب، حتى و�إن �سمح لابنه ب�أن يحاوره، فهو لا ي�سمح لابنته، 
ذلك لأن مخزونه التاريخيّ ربط �أبوّته بال�سيادة المطلقة، ف�إذا و�صل 
الجدل �إلى حدّ �أنْ يخالَفَ في الر�أي فمعناه ح�سب ذلك المخزون �أنّ 

�سيادته التي ت�ساوي �أبوّته قد ذبحت من الوريد �إلى الوريد.

�أمّا من يحفظ م��سألة علميّة، �أو ي�ستظهر بيتا من ال�شعر، �أو 
�أنّ الجاحظ ولد في القرن الثاني ومات في الثالث.. �أي من  يعرف 
ي�سمى )�أديبا( بعبارة �أخرى، فهو �أ�شدّ الأ�صناف غ�ضبا حين يُقال 
تلك عليها بع�ض  �أن نظريّتك  �أو  يعوزه البرهان،  ر�أيك هذا  �إن  له: 

باب. ال�ضّ

الم�ضيئة  الأ�سماء  كلّ  فورا  عليك  ويح�شد  يغ�ضب،  �إنه  نعم، 
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في التاريخ، بل ي�صوّب كلّ الرماح وال�سيوف �إلى نحرك، ثم يزبد، 
ويرعد، وين�شد:

ك�أنيابِ  زرقٌ  وم�سنونةٌ   * م�ضاجعي  »والم�شرفّي  )تجادلني( 
�أغوالِ!«

نعم، هناك �شيء واحد، �ساحة واحدة، لا يغ�ضب عليها، هي 
را،  متح�ضّ ويُ�صبح  الغابة،  من  فورا  يخرج  �إنه  امر�أة.  تجادله  �أن 

ويجادل بالتي هي �أح�سن.

.1986

)كلمات مائيّة(

ع كثيرا من هذا  �إذا كنت لا تغ�ضب �سريعا، بل على مهل، فو�ِّس
الـ)على مهل( لأن الأ�سئلة التي ��سأوجهها �إليك �أ�سئلة محرجة.

هل تحبّ المو�سيقى؟

�ستقول: نعم، �أحبها حُبّا جَمّا، ف�أنا حين يتنف�س ال�صبح �أقوم 
راك�ضا، و�أغ�سل حركة قلبي بالمو�سيقى، �إنها وحدها التي توقظني.. 
لا �أ�شعة ال�شم�س، ولا دقات �ساعة العمل، ولا حتى الفجر من النوم.

يا هلا..
هذا ما ��سأقوله لك، ولكن انتظر ال�س�ؤال الثاني:

�أي نوع من �أنواع المو�سيقى تحبّ؟

هنا �ضاقت الدائرة. و��سأبد�أ من جانبي �شدّ خناق الأ�سئلة، 
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�أي �أني ��سأ�ضيق من ات�ساعها �شيئا ف�شيئا. �وسف لن �أ��سألك: �أتحبّ 
موزار وت�شيكوف�سكي �أم تحب �سيد دروي�ش و�صالح عبدالحيّ؟! لا.. 
��سأ��سألك: هل تحب المو�سيقى في غناء فيروز، �أم المو�سيقى في غناء 

رحمه الذوادي؟

لو  �أ��سألك بجديّة كاملة.  �إني  �أراك ت�ضحك. لا، لا ت�ضحك، 
فرغنا من حالتك، ومن حالتي الفرديّتين، وذهبنا �إلى حالة المجتمع 
حاولنا  ثم  المف�ضلة؟  مو�سيقاه  هي  وما  المو�سيقى،  يحبّ  هل  كلّه، 

الإجابة ح�سب المعطيات المو�وضعيّة، تُرى: ماذا �ستكون الإجابة؟

لقد قيل قديما:

)النغم ف�ضلٌ بقيَ من المنطق، لم يقدر الل�سان على ا�ستخراجه 
بالحروف، فا�ستخرجته طبيعته بالألحان( �أي �إنّ المو�سيقى هي اللغة 
الثانية، لغة الفائ�ض الوجدانّي الداخليّ الذي لي�س في اللغة ما يعبر 
الرّمزيّين  بع�ض  وجد  التي  اللغة  �أي  الألحان،  بوا�سطة  في�سيل  عنه 
�أنها �سرقت من ال�شعر، ف�صرخ قائلا: نريد �أن نُعيد �إلى ال�شعر ما 

�سرقته المو�سيقى منه.

تُرى، كم منا يعرف هذه اللغة؟!

الذوق المو�سيقيّ لي�س منف�صلا عن الذوق الت�شكيليّ، �أو الذوق 
ال�شعريّ �أو.. �أو.. �إن الذوق الجمالّي )م�ستطرق( و�إذا كانت اللغة 
فهل  لل�صوت،  العالي  الإرهاف  على  قائمة  العربيّة  والأذن  العربيّة 

ترى �أن هذا الإرهاف قد تطوّر؟
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�شخ�صيّا لا �أظن ذلك، فنحن مازلنا نرهف �أ�سماعنا للطبل 
�أن  ينفعنا  ولن  القانون،  من  �أكثر  الربابة  و�إلى  الكمان،  من  �أكثر 
يخرج الفارابي من قبره حاملا �آلاته المو�سيقيّة.. �إننا في حاجة �إلى 

مليون فارابي.

.1986

)متى؟(

)لا يعرف الخ�شب �أنّه كمان. الإن�سان يعرف �أنه �إن�سان، لكنه 
لا يعرف نف�سه �إذ يعرف ذلك. الإن�سان �إن�سان كمثل ما هو الخ�شب 

كمان(.

هذه الكلمات لأحد المفكرين الفرن�سيّين، تطرحُ في �أفق �شعريّ 
�أثر ر�ؤية فل�سفيّة وا�سعة، ر�ؤية قيلت بطرق مختلفة، و�ستبقى تقال 

بطرق مختلفة كذلك.

–التي نعرفها- على الأر�ض  الإن�سان من بين جميع الأحياء 
�أي  واحد.  �آن  ومو�وضعا في  ذاتا  يكون  �أن  ي�ستطيع  الذي  وحده  هو 
هو الوحيد القادر على التجريد، تجريد نف�سه وجعلها هدفا للبحث 

والتفكير واللّوم والإ�شادة والتقييم.

الألحان،  �أعذب  عليه  تُعزف  رائعا  كمانا  ي�صير  الخ�شب 
وبذلك يكون الخ�شب قد ارتفع على ذاته، ي�صبح مختلفا عن ذلك 
الخ�شب الذي نجعله طعاما للنار، �أو بابا، �أو ع�صا نتوك�أ عليها.. �إنه 

�أ�صبح �شيئا �آخر، طائرا غريدا، لكنه من الخ�شب.
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نف�سه؟  تلقاء  من  ا�ستطاع  هل  ذلك؟  الخ�شب  ا�ستطاع  كيف 
هل جل�س منذ ال�صباح الباكر بعد ليلة �سامر فيها الأرق المرّ وخاطب 
بابا،  �أكون حطبا، ولا  �أن  �أريد  بل�سان عربيّ ف�صيح وقال: لا  نف�سه 

�أريد �أن �أكون نبعا للفرح، لحنا �شجيّا، كمانا؟

لو كان في مقدوره ذلك لأ�صبح �إن�سانا على الفور!

على  نعرفها-  –التي  الأحياء  جميع  بين  من  وحده  الإن�سان 
�صواب،  وهذا  خط�أ،  هذا  لنف�سه:  يقول  �أن  على  القادر  هو  الأر�ض 

وهذا بين بين.

ولكن كيف ي�ستطيع ذلك؟

والأهم من هذا ال�س�ؤال هو �س�ؤال: متى يفعل ذلك؟

.1989

) = 1+1+1(

الكلمات  هذه  ن�سمع  نحن  الآن  وحتى  القدماء  الإغريق  منذ 
الثلاث:

الحقّ + الخير + الجمال

هو  بل   ،)3( الرقم  هو  لي�س  الكلمات  هذه  جمع  وحا�صل 
الفل�سفة كلها، �أو هو التاريخ كله. ولذلك لم �أ�ضع �أي رقم بعد �إ�شارة 

)ي�ساوي( في العنوان عن عمد.

الفلا�سفة كلهم حتى عهد قريب بحثوا هذه الكلمات الثلاث 
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نفو�س  في  يغر�وسها  �أن  وحاولوا  مجرّدة،  ذهنيّة  هياكل  �شكل  على 
النا�س و�سلوكهم، وهم قد ف�شلوا جميعا، لأنهم عزلوها عن الحياة، 

اعتبروها كائنات ذهنيّة فقط.

فيها  يقابله  الباطل. والخير  العمليّة  يقابله في الحياة  الحقّ 
ال�شر. والجمال يقابله القبح.

التقابل بين هذه الكلمات الثلاث وبين الثلاث الأخرى عمليّة 
عليه  وقفت  الذي  هو  وهذا  )ال�صراع(،  ي�سمونه  الذي  �إنه  حتمية، 

الفل�سفة الحديثة.
الحق، الخير، الجمال.

كيف نعرّف هذه الكلمات تعريفا وا�ضحا؟. لا، خذ منها كلمة 
واحدة فقط،كيف تعرّف كلمة )الحق(؟ هل ت�ستطيع؟

عليه  انهال  الحقّ(  هي  )القوة  قال:  حين  الفلا�سفة  �أحد 
ال�شتم والازدراء من كلّ حدب و�صوب، وما قاله لا يختلف كثيرا عما 

قاله زُهير قبل �أكثر من �أربعة ع�شر قرنا:

ا�سَ  مْ وَمَنْ لا يَظْلِمْ النَّ هِ بِ�سِلاحِهِ * يُهَدَّ ْ يَذُدْ عَنْ حَوْ�ضِ »وَمَنْ َمل
يُظْلَــمِ«

في  تتحكم  التي  الجاهليّة  الرّوح  �إذن.  الجاهليّة  الرّوح  �إنها 
ت�صرّفاتنا حتى الآن.

الحقّ والخير والجمال هي تلك الجزر البعيدة، القريبة من 
واق واق، التي لم ت�صل �إليها �سفينة الب�شر حتى الآن.

.1989
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)التحول(

�إليهما  ل  التو�صُّ يمكن  والإح�سا�س  الإدراك  �أن  ر�أيي  )في 
ي�صبح  �أن  ي�ستحيل  ولكن  واحدة،  دفعة  وحتى  �صحيحة،  ب�صورة 

الإن�سان �إن�سانا دفعةً واحدة، بل ينبغي �أن يتحوّل �إلى �إن�سان(.

هذه بع�ض �آراء دو�ستوف�سكي، وقد قلت في حلقة �سابقة �إنّني 
رواية  ة  وخا�صّ المختلفة  رواياته  في  ملاحظاته  بع�ض  �إلى  ��سأعود 
)المراهق(. و�أقف الآن على هذا الر�أي من �آرائه، �أو هذه الملاحظة 

التي تخو�ض في �أعماق الإن�سان.

الذي يميّز الإن�سان عن غيره من �سائر الأحياء �أ�شياء كثيرة، 
يتعلّق  والتحوّل  التحوّل.  وي�ستطيع  التكيّف  ي�ستطيع  �أنّه  �أهمّها  من 
الرّوحيّ  بالجانب  �أي  والوجدان،  والعاطفة  والعقل  النف�س  بجانب 
ب�صفة عامة، ولكن هذا التحوّل نف�سه يختلف لا ن�سبيّا وح�سب بين 
الأفراد، بل يختلف �سطحيةً وعمقا، كمّيا وكيفيّةً بالن�سبة �إلى الفرد 

الواحد.

في �إمكانك عند توفر ال�سبل �أن تكون عالما في مجالٍ مّا بعد 
بالدرجة  المجتمع  من  تكت�سب  �أن  �إمكانك  وفي  به،  جاهلا  كنت  �أن 
الأولى ومن غيره بالدرجة الثانية �ألوانا من الأخلاق الح�سنة ومن 
العادات الح�ضاريّة. �إنها مهارة في التكيّف كما ي�سميها الباحثون في 
النف�س الإن�سانيّة، ولكن يبقى هناك في �أعماق النف�س �شيء لا ت�صله 
هذه الأخلاق، �أو تلك العادات، وهو ما ي�سمّونه )اللّا�شعور(. فهذه 
المنطقة من النف�س الب�شريّة تحتاج �إلى )تحويل(، �إلى جهاد بكلّ ما 
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. في الكلمة من ت�صميم وقوّة لكي يمكن �أن تتغّري

و�أجواء التربية الأولى واللاحقة،  النّ��شأة الأولى،  �إن ظروف 
هذه  كلّ  يترك..  وما  النف�س،  ينمي  وما  ومداه،  التعليم  وكيفية 

وغيرها لها �أثرها البالغ في عمليّة التحويل هذه.

هل ت�ستطيع -و �أنت لا تعرف ماذا في لا �شعورك من �أ�وشاك- 
من  المرحلة  هذه  بلغت  لقد  بثقة:  تقول  ثم  المر�آة،  �أمام  تقف  �أن 

التحوّل؟ هل ت�ستطيع؟

هنيئا لك �إن كنت ت�ستطيع.

.1989

)الزمن(

الأحوال  �أح�سن  في  زمنك،  من  �أكثر  تكون  �أن  يمكنك  )لا 
�ستكون �شبيها به(

التاريخ  في  لمعانا  الفلا�سفة  �أكثر  من  لفيل�وسف  الكلام  هذا 
يجعلنا نعيد النظر في مقولة من �أ�سرع المقلاوت دورانا على �أل�سنتنا، 

وهي مقولة )�إنّ فلان بن فلان �سبق ع�صره(.

فهل هذه مقولة �صحيحة؟

يمكن القول �أنها �صحيحة حين ن�شاهد م�سار التاريخ، فهناك 
ع�شرات،  بعد  �إلا  �إنتاجها  يُقوّم  لم  �أو  يعرف  لم  الأ�سماء  ع�شرات 
و�أحيانا مئات ال�سنين. بل كان بع�ضهم يعاني الا�ضطهاد في حياته، 
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لطة �أو من الإهمال الاجتماعيّ والفقر المدقع، وهذا دليل  �إمّا من ال�سُّ
�ساطع على �أنّ هذه الأ�سماء قد �سبقت ع�صرها. لقد جاءت في غير 

زمانها اللائق �أو دارت في غير مدارها.

من  الرغم  -على  التاريخ  لم�سار  الملاحظة  هذه  �أنّ  غير 
تماما،  المقولة  لهذه  مخالف  اتجاه  في  تُف�سّر  �أن  يمكن  حّتها-  �صِ
فلماذا لا يكون تف�سيرها على النحو التالي: �إنّ هذا الا�سم �أو ذاك 
لم ي�سبق ع�صره، لقد جاء فيه، ولكن المحيطين به هم الذين تخلّفوا 
عن ع�صرهم، ولذلك ر�أوه غريبا عنهم وهنا ينفتح �أفق وا�سع �أمام 
م��سألة �أخرى هي: مَن الأكثر في التاريخ، الذين يعي�وشن ع�صرهم 

بحق، �أم الذين يتخلّفون عن ع�صرهم؟

لا �شك في �أن المقولة ال�سابقة لهيجل �إذا كانت �صحيحة، وهي 
�صحيحة بالطبع، تو�ضح لنا �أن المتخلّفين عن ع�صرهم �أكثر بملايين 
المرّات من الذين يعي�وشن ع�صرهم عي�شة حقيقيّة. فالمطّلعون على 
ولكن  كثيرا  فيه  تردّدَت  المقولة  هذه  �أنّ  يعرفون  العربيّ  ال�شعر 
لتقف  وتعود  بالأعمى  الدّهر  ت�صف  �صياغات  �ضبابيّة،  ب�صياغات 
على �أطلال الرثاء. وكان �أعلاهم �صوتا هو المتنبي الذي رفع �وسطه 

اللغويّ، وراح يجلد به النا�س.

الدارج،  التعبير  في  ي�سبقونه  �أو  ع�صرهم،  يعي�وشن  الذين 
ه�ؤلاء لي�وسا م�شكلة، لأنهم قِلّة، ولأنهم من�سجمون مع الواقع.

الم�شكلة هم الذين تخلّفوا عن ع�صرهم.. �ألي�س كذلك؟!

.1992
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)ال��سؤال(

لي�س هناك �أثبت جذرا من ال�س�ؤال. �إنّه �صامدٌ مثل جبل تلوذ 
الأجوبة  يُ�صيب  بل  ال�س�ؤال،  التغّري فهو لا ي�صيب  �أما  الرياح.  عنه 

عن ذلك ال�س�ؤال التي تتغّري من جيلٍ �إلى �آخر.

�إنّ �أهم ما يميّز فيل�وسفا من �آخر هو نوع الأجوبة التي �أجاب 
الذي  الجديد  ال�س�ؤال  هو  بل  قبله،  طُرحت  التي  الأ�سئلة  عن  بها 
�صعودا  و�آخر،  مفكر  �أي  بين  الم�سافة  نقي�س  �أن  �أردتَ  و�إذا  طرحه، 

وهبوطا ون�سبيّا، فعليك البحث عن ال�س�ؤال الجديد الذي ��سأله.

من �أنت؟

يقول الباحثون: �إنّ هذا ال�س�ؤال )من �أنت( هو ثاني �أو ثالث 
�س�ؤال طرحه الإن�سان على نف�سه منذ ا�ستخلفه الله على الأر�ض، �أي 
�إنّه قبل ال�س�ؤال )من �أنا؟( ولذلك، ولأنّ ال�س�ؤالين يتوقف �أحدهما 
على الآخر، ولأنّ الإجابة عنهما يتوقّف �أحدهما على الآخر، بقيت 
الإجابات عليهما متكرّرة ومتطوّرة حتى الآن، و�أعتقد �أنها لن تح�سم 

�أبدا.

�أننا لا نطمح �إلى الإجابة عن مثل هذه الأ�سئلة، بل ولا  غير 
حتى الاقتراب من الأجوبة عنها طوال التاريخ. نحن بب�ساطة يجب 
�أن نتوقف حول الأ�سئلة الب�سيطة التي تولّدها حياتنا اليوميّة فقط، 
مثل: لماذا كان هذا ولم يكن ذاك؟ ما هو الطريق الأف�ضل للو�صول 
نوع  ما  �أ�ستفيد منه؟  كتاب  �أف�ضل  ما  و�إلى ذاك؟  الهدف  �إلى هذا 

الأفكار التي في ر�أ�سي؟ هل كلها �صحيحة؟ وهكذا..
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عنها  والإجابة  فل�سفة،  �إلى  يحتاج  لا  الأ�سئلة  النوع من  هذا 
لا تحتاج �إلّا �إلى القليل من ال�صبر ومن الاعتراف المطلق ب�أننا )لم 

نبلغ من العلم �إلاَّ قليلا(.

هل تعرف كيف ت��سأل؟

بويّة  الّرت الم��سألة  يعرفون  الذين  ولكن  تراه غريبا،  قد  �س�ؤال 
يرونه �س�ؤالا عاديّا. لأن المهارة والمعرفة لي�ست مطلوبة في الجواب 
وح�سب، بل الأهم من ذلك �أنها مطلوبة في ال�س�ؤال، فلي�س كلّ �إن�سان 

ي�ستطيع ال�س�ؤال مثلما �أنه لي�س كلّ �إن�سان ي�ستطيع الإجابة.

.1992

)�أقوال(

قال الأوّل:

هل ت�ستطيع �أن تُ�شير بيدك وتقول: هذا اجتماعيّ، وهذا فنيّ، 
وهذا اقت�صاديّ، وهذا �سيا�سيّ، وهذا تاريخيّ..؟

قال الثاني:

ورجاله  مجاله  الحقول  هذه  من  حقل  فلكلّ  �أ�ستطيع،  نعم 
وحواريّوه، ولكلّ منها علومه المرتبطه به، والتي تطورت عبر التاريخ 
ولا تزال تتطور حتى الآن. �إنّ الاقت�صاديّ غير ال�سيا�سيّ، وهما غير 

التاريخيّ بكلّ ت�أكيد.

قال الثالث:
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�إذا �آمنا بالنظريّة التي تقول: هناك للمجتمع الإن�سانّي بناء 
�أمام بناء واحد يتما�سك بع�ضه مع  �أنّنا  فوقيّ وبناء تحتيّ، فمعناه 
بع�ض في الحياة الاجتماعيّة بحيث لا يمكن ف�صل الاقت�صاديّ عن 
بالأواني  �أ�شبه  كلها  �إنها  الاجتماعيّ،  عن  ف�صلهما  �أو  ال�سيا�سيّ، 
لا  ع�وضيا  ارتباطا  ويرتبط  الآخر،  في  ي�ؤثر  منها  كلّ  الم�ستطرقة، 

انف�صام له.

قال الرابع بغ�ضب:

�أن  ويمكن  هجرانها،  و�أتحمل  حبيبتي  تهجرني  �أن  يمكن 
الألم، ولكن  و�أتحمل  �شاهقة  ال�سابع من عمارة  الطابق  �أ�سقط من 
ال�سيّاب  �أو  للمتنبي  ق�صيدة  بين  الربط  �أتحمّل  �أن  �أبدا  يمكنني  لا 
بالأمور الاقت�صاديّة �أو ال�سيا�سيّة. لقد ظهرت مذاهب نقديّة حديثة 
مجرى  ب�أيّ  له  علاقة  لا  بذاته،  قائم  ب�شريّ  ن�شاط  الفن  �أنّ  ت�ؤكد 

اقت�صاديّ �أو �سيا�سيّ.

قال الأوّل �ضاحكا: لماذا قلت ما قلت بلهجة غا�صبة؟!

قال الرابع:

حين �أ�سمع المتنبي يقول:

وَلا  عَيٌن  تُتَيّمُهُ  �شَيْئًا   * كبدي  وَلا  قَلبي  مِنْ  الدّهْرُ  يَتُركِ  »لم 
جِيدُ«

�أو �أ�سمع ال�سيّاب يقول:

بويب، بويب
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�أجرا�س برج �ضاع في قرارة النّهر

الماء في الجرار، والغروب في ال�شجر..

حين �أ�سمع هذا و�أمثاله، كيف يمكنني ربطه بالأمور ال�سيا�سيّة 
�أو الاقت�صاديّة؟! �إنّ هذا م�ستحيل.

قال الأوّل: لا تعجل، دعنا نفكر فقط في معنى البناء التحتيّ 
والفوقيّ للمجتمع.

.1992

)البناء(

ينقطع  حتى  تطول  ق�صيدة  من  الخطيبي  عبدالكبير  يقول 
النف�س:

)الحقيقة مح�ض كلمة

لبناء جملة..(

ال�شموخ مح�ض  لكن  )و  ليقول:  بعد مقاطع عديدة  يعود  ثم 
كلمة لبناء جملة(.

وهكذا لا يعطينا مفتاحا للدخول �إلى لحظة فل�سفيّة �أو �صوفيّة 
من �أخ�صب اللحظات وح�سب، بل يدفعنا �إلى �إكمال كثير من الجمل 

الناق�صة في ر�ؤو�سنا، مثل:

الحب مح�ض كلمة لبناء جملة
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�أو الوطن مح�ض كلمة لبناء جملة

�أو العلم مح�ض كلمة لبناء جملة.. وهكذا.

�أو  الثابت  �أو الخلفي،  قد )ينط( واحد من كر�سيّه الأمامي 
المتحرك ليقول �إنّ هذا الكلام لا معنى له على الإطلاق.

ولكي نُثبت �أنّ هذا الكلام له معانٍ كثيرة، لن�أخذ مفردة من 
هذه المفردات ولتكن الوطن مثلا، �أو لا، لتكن العلم، فنقول:

قد ن�سمع خطيبا مفوّها ي�سرد علينا �أهميّة العلم، وكيف �أنه 
هَا}، ثمّ  بنى الحياة، وطوّر الإن�سان، وبه {وَ�أَ�شْرَقَتِ الْأَرْ�ضُ بِنُورِ رَبِّ
يروح ونحن ن�سمعه يحثّ الجميع على تح�صيل مختلف العلوم حتى 

يعجز هو عن الكلام، ونحن نعجز عن ال�سماع.

لا �شكّ في �أن هذا كله ح�سن، ولكن، ماذا بعد؟ ماذا ا�ستفدنا 
جميع  �أن  لو  ن�ستفيد  ماذا  بل  والعلماء؟  للعلم  الأو�صاف  كيل  من 
النا�س �أ�صبحوا علماء فطاحل �أو فحلاو كما يعبر �أجدادنا القدماء؟!

و لنو�ضح �أكثر دعنا ن��سأل ال�س�ؤال التالي:

هل الأر�ض الآن ناق�صة علماء؟!

و�أجيب على الفور: كلّا، فالعلماء يمل�ؤون كلّ حقول المعرفة. 
الناق�ص هو تحويل العلم �إلى جملة، �أي العلم النافع، العلم الباني، 
العلم الذي يخدم الحياة والإن�سان، العلم الذي يُ�ضحّي من �أجل �أن 

ينتفع به النا�س.
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-كم طبيب لدينا؟

-�آلاف بلا �شك.

-هل كلهم يعملون ب�ضمير علميّ؟

-حتما لا.

-�إذا، العلم مح�ض كلمة لبناء جملة.

.1992

)المنطق(

يقولون  كما  ووظيفته  الفل�سفة،  من  ان�شطر  علم  �أوّل  المنطق 
)�صيانة الفكر عن الخط�أ( وقد و�ضعه �أر�سطو ثم عُنيَ به المفكرون 
الإ�سلاميّون حتى من عادى منهم الفل�سفة مثل الغزالي. و�أنا هنا لا 

�أق�صد الكلام عنه، بل عن �شيء �آخر، و�إن لم يكن بعيدا عنه.

�شاع في اللغة اليوميّة المتداولة بين النا�س القول: هذا منطقيّ، 
وهذا غير منطقيّ. فما هو المق�صود بهذا التعبير؟

المق�صود �أن هناك مقايي�س لل�صحة والخط�أ، للحقّ والباطل، 
هذه  عن  �سلوك  �أي  �أو  كلام  �أي  خرج  ف�إذا  واللّامعقول..  للمعقول 

المقايي�س، �أ�صبح غير منطقيّ، و�إذا اتفق معها �أ�صبح منطقيّا.

حين تقول �إنّك ت�ستطيع ال�سير على الماء ب�سهولة، �أو �إنّ فلانا 
يديه،  من  ب�إ�شارة  ال�شجر  نمو  �أو  الأر�ض،  جاذبية  �إيقاف  ي�ستطيع 
حين تقول هذا �أو مثله ي�صبح كلامك غير منطقيّ، لأنه يخالف تلك 



حلقات �أولمبيَّة

277

المقايي�س التي �أذعن لها الفكر الب�شريّ.

غير �أنّ الأمثلة ال�سابقة �أمثلة بديهيّة، ح�سيّة لا جدال فيها، 
ولا  الو�وضح  بهذا  لي�ست  التي  الأخرى  الأمثلة  في  نقول  ماذا  ولكن 
دائما؟  �أنه على �صواب  يدّعي  �إن�سان  نقول في  البداهة؟ ماذا  هذه 
�أو يقول: )و من لم يظلم النا�س يظلم( �أو يقول: )�إذا درّت نياقك 

فاحتلبها( �أو يقول: )الظلم من �شيم النفو�س( �أو.. �أو..؟

هنا  منطقيّة؟  غير  �إنّها  �أم  منطقيّة  الأقوال  هذه  �إنّ  �أنقول 
�آخر  �إلى  تختلف من مجتمع  نف�سها  المقايي�س  لأن  الإجابة،  تختلف 
ومن زمن �إلى �آخر، بل حتى من فرد �إلى �آخر..و هنا ي�أتي ال�س�ؤال 
الحا�سم: �إذا كانت المقايي�س ثابتة، فما هو طريقنا لمعرفة المنطقيّ 

من غيره؟

الطريق يمكن معرفته من الوظيفة التي ت�ؤديها هذه المقايي�س، 
�أهي ذات نفع عام �أم نفع �شخ�صيّ؟ �إنّ �شيئا ي�ؤدّي �إلى نفع �أكبر عددٍ 
ممكنٍ من النا�س لا يمكن �أن يكون غير منطقيّ، �أمّا ذاك الذي لا 
ي�ؤدي �إلّا �إلى منفعة �شخ�صيّة، فهو يتّ�صف -غالبا- باللّامنطقيّة. 
و)غالبا( هذه ت�أتي من زاوية ما �إذا كانت المنفعة ال�شخ�صيّة ذات 

�ضرر بالآخرين.

.1992

)وينها(

�أو  �أيدلوجيّة  فئة  كلّ  الإن�سان(،  )حقوق  عن  النا�س  يتكلّم 
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تتقدّم زحفا رافعةً بين يديها لوحة هائلة من  �أخلاقيّة  �أو  �سيا�سيّة 
لتلك  تتخيّلها  التي  المعاني  لتلك  البلاغيّة  وال�صياغات  ال�شعارات 

الحقوق.

الفئات هذه، �أهي متفقة على معنى محدّد لحقوق الإن�سان �أم 
�أنّ كلّ فئة تقوم بطرح تلك الحقوق كما تطمح هي لنيلها، تطرحها 
عبارات اختيرت مفرداتها من حقول اللغة بعناية عميقة، وقطفت 

من �أ�شجار اللغة بزهوٍ؟!

كله  المو�وضع  ليكون  بل  وا�ضح،  م�ضمون  ذا  ال�س�ؤال  ليكون 
الب�سيط  المثال  ن�ضرب  دعنا  وا�ضح،  تعبير  وذا  وا�ضح  م�ضمون  ذا 
التالي: لو �أم�سكت بحمّال يق�ضي كلّ نهاره تحت الأثقال في الميناء، 
لو �أم�سكته من ذراعيه و��سألته: ما هي حقوق الإن�سان؟ فهل تظن �أنه 

�سيجيبك؟

تلك  ثُّل  َ َمت �إلى  بعد  ي�صل  لم  فوعيه  يجيب،  لن  �أنه  �أظنه  ما 
الحقوق. �إنه �سي�ضحك، و�سيعتبر �أنّ ما قلته هزل بلغة لا يعرفها.

�إلى تاجر �ضخم، تاجر يجل�س  نف�سه  ال�س�ؤال  لو وجهت  لكن 
وحركة  الأ�سهم  و�أخبار  العملات  �أخبارَ  ليقر�أ  عجل  على  �صباحا 
ال�وسق، لو ��سألته عن حقوق الإن�سان، هنا عليك �أن تر�صد جيدا ما 
�سيقوم به، �إنه �سيترك الهاتف الذي في يده، و�سيرفع كوب ال�شاي 
ب�صوت  و�سيقول  عينيه،  على  غام�ضة  غطر�سة  و�سير�سم  ذٍ  بتلذُّ
جهوري منت�صر: حقوق الإن�سان، �آه على حقوق الإن�سان، وهل نحن 
نجهد �أنف�سنا �إلّا من �أجل هذه الحقوق و�صيانتها وو�ضعها في عُلب 
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و�إي�صالها �إلى م�ستحقيها؟

�أيّها ال�سادة:

لقد �أ�صبحت حقوق الإن�سان �صياغة بلاغيّة، فما عليك حين 
كلماتها  �أكثر  واختيار  اللغة،  قوامي�س  فتح  �وسى  �إليها  النظر  تريد 

�أناقة ولمعانا وعطفا، و)ب�س(.

ومع ذلك، فهذا الكلام لا ينفي ن�سبيّة الأ�شياء.

.1992

)ت�صعيد الذاكرة(

الذّاكرة مرتبطة دائما بالما�ضي، فهو الذي ي�صنع لها رفوفا 
ويخزّنها باللآلئ حينا، وبالأ�صداف حينا �آخر.

فْوَانٍ عَلَيْهِ  بع�ض النا�س يتميّز غ�ضبا، لأنّ ذاكرته {كَمَثَلِ �صَ
والآخر  فٍ}،  عَا�صِ يَوْمٍ  ِيف  يحُ  الرِّ بِهِ  تْ  ا�شْتَدَّ {كَرَمَادٍ  �أو  تُرَابٌ}، 

يتملّكه الغ�ضب نف�سه، لأنّ ذاكرته كالنّق�ش في الحجر.

النظر  ي�ستوقف  الذي  هذا.  غير  النظر  ي�ستوقف  الذي  لكن 
طويلا �أنّ بع�ض النا�س لا يعي�ش ذاكرته فيه، بل هو يعي�ش في ذاكرته، 
�إنها ت�أ�سره فينداح خارج حا�ضره. �أمّا بع�ضهم الآخر فهو ذاك الذي 
ي�ستطيع ت�صعيد ذاكرته بحيث يُحيل مخزونها �إلى وهجٍ يُ�ضيء له 

طريق الحا�ضر والم�ستقبل.

هذا لي�س في الأفراد فح�سب، بل هو في المجتمعات وفي الأمم، 
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تحيل  �أمّة  وهناك  حراك،  دون  ذاكرتها  و�سط  تعي�ش  �أمّة  فهناك 
ذاكرتها �إلى ج�وسر ت�سير عليها �إلى م�ستقبل �أكثر ازدهارا و�أن�ضج 

حياة.

هل يمكن التخيل دون ذاكرة؟

علم النف�س يقول: لا.

)ذاكرة  �إلا  هو  ما  الاحتماليّة،  ر�ؤيته  بالم�ستقبل،  التنب�ؤ  �إنّ 
معكو�سة( كما عبر بع�ضهم. ولكن هذا يتوقف على طريقة التعامل 

مع الذاكرة.

�إلى  ذاكرتهم  تحويل  ي�ستطيعون  الذين  هم  النا�س  من  قِلّة 
�أما الأكثر عددا فهم الجال�وسن تحت  خطواتٍ في اتجاه الم�ستقبل. 

�أفياء الذاكرة، فهنيئا مريئا.

.1993

)النظريّة(

قال وبراءة الأطفال في �ألفاظه:

لماذا حين تطرح نظريّة في ميدان من ميادين المعرفة، وتكون 
�أنّه  حين  في  ميت،  �أنّه  تلقائيّا  نت�صوّر  غربيّ،  لرجل  النظريّة  هذه 

يكون حيّا يرزق؟!

لم �أجد جوابا.

�أ�صرَّ على ال�س�ؤال، ولم �أنب�س ببنت �شفة.
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عندي،  الإجابة  وقال:  الظل  في  جال�س  �شخ�ص  التفت  وهنا 
ولكنها قا�سية بع�ض ال�شيء.

عربيّ  بل�سان  تفي�ض  و�أعينهم  الح�وضر،  جميع  �إليه  فالتفت 
ف�صيح مفاده: هات ما عندك.

فقال بعد �أن عدل من هي�أته: لذلك �أ�سباب، من �أهمها �أنّنا لا 
نقيم وزنا للأحياء مهما رزقوا من ب�سطة في العلم والج�سم، لذلك 
ف�إذا  حيّا،  �صاحبها  بقاء  طيلة  �سجينة  تبقى  النظريّات  �أعمق  ف�إنّ 
النظريّات  �أكثر  �أن  ومنها  �أو�سع نطاق.  النظريّة على  مات طرحت 
العربيّ  الذهن  فاعتاد  قرون،  منذ  قيلت  نظريّات  هي  تطرح  التي 

)ذهننا( على �أن يعتبر كلّ نظريّة ما هي �إلا من بنات الما�ضي.

ازدادت  فقد  الثاني  الن�صف  �أمّا  الح�وضر،  ن�صف  تنحنح 
وكان  بع�ضها،  خيوط  انقطعت  بحيث  يديه،  في  الم�سبحات  حركة 

ثمينا، ف�أظهر �صاحبها �أنه من�شغلٌ بنف�سه.

هل يحتاج ر�أي �صاحبنا هذا �إلى النحنحة، �أو قطع الم�سبحة؟

الغرب ه�ؤلاء  �أهل  �إنّ  نعم يحتاج، لأنه مفاجئ، لأنه لم يقل 
نحن  �أما  حيّ،  �أو  جديد  عندهم  �شيء  فكلّ  الح�ضارة،  على  جدد 

ف�أعرق منهم ولذلك كانت عندنا هذه العادة الذهنيّة.

�أتنحنح،  ينقطع ولم  فلم  الفتل(  كان خيط م�سبحتي )مغار 
ولم �أنب�س ببنت �شفة.

.1993
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)�أين �أنت(

ينذر  �إن�سان  وهناك  مّا.  لق�ضيّة  نف�سه  ينذر  �إن�سان  هناك 
ق�ضيّة مّا لنف�سه.

الفرق بينهما كبير، جميع ال�شهداء في التاريخ نذروا �أنف�سهم 
لق�ضيّة مّا، وو�صلوا من �أجلها �إلى عالم ال�شهادة. وجميع الانتهازيّين 
في التاريخ، نذروا ق�ضيّة مّا وو�صلوا على �سفح دمائها �إلى ما يريدون.

�أين �أنت؟

هذا الكلام وا�ضح وملمو�س على �صعيد الإرادة الفرديّة، �إن 
لكلّ �إن�سان دوافعه ونواياه التي تظهر �ألوانها في �سلوكه. ولكن ماذا 

لو تجاوزنا البعد الفرديّ �إلى البعد الجماعيّ؟

ماذا لو قر�أنا �سلوك المجتمعات والأمم في هذا ال�وضء؟

ي�شيع تعبير )�إرادة الأمة( وكلنا نحفظ عن ظهر قلب:

»�إذا ال�شعبُ يومًا �أراد الحياة * فلا بدَّ �أن ي�ستجيبَ القدرْ«

�إنها تعبيرات حقيقيّة دون �شك، ولكن حين ننزع عن �أب�صارنا 
باب العاطفيّ، ثم ن��سأل: هل هذه الإرادة متوفرة في كلّ وقت؟! ال�ضّ

تُرى ماذا �سيكون الجواب؟

�إلى  نعود  الجواب،  وكذلك  و�وضحا،  �أكثر  ال�س�ؤال  وليكون 
خ�صو�صيّتها  بكلّ  الفرديّة  الإرادة  هل  لن��سأل:  الفرديّة  الإرادة 

متوفرة في كلّ وقت؟



حلقات �أولمبيَّة

283

الفرديّة حرّة، ف�أنت تقر�أ  �إنّ الإرادة  القول  �إلى  �سيهب كثير 
ت�شاء..  حين  فرا�شك  �إلى  وتذهب  ت�شاء،  وقت  وت�أكل  ت�شاء  �ساعة 

ولكن هل هذا هو كلّ �شيء؟

وحتى هذا ل�ست حُرّا فيه:

في  حرّ  �أنت  هل  تقر�أ؟  ماذا  ولكن  ت�شاء،  �ساعة  تقر�أ  ف�أنت 
اختيار ما تقر�ؤه؟ وحرّ في اختيار الوقت الذي تقر�أ فيه؟ وهل �أنت 
تقطع  هل  بنك،  في  موظفا  كنت  �إذا  تريد؟  �ساعة  تنام  �أن  في  حرّ 

اجتماعك مع زملائك قائلا: �إني �أ�شتهي �أن �أنام؟!

الدّر�س  منت�صف  في  طلابك  تفاجئ  هل  مدرّ�سا،  كنت  �إذا 
قائلا: �سنتابع الدّر�س في ما بعد، �أما الآن ف�إني ذاهب �إلى الرقاد؟!

والأ�وسار،  العوائق  بمئات  )محا�صرة(  الفرديّة  الإرادة 
والإرادات الم�ضادة.

هذا ونحن حتى الآن لم ندخل عالم الفل�سفة، ولم نُ�صغِ �إلى 
�أ�شياء كثيرة،  الفرديّة تدخل في �صياغتها  الإرادة  �أن  ما تقوله من 
لي�ست ال�شروط المو�وضعيّة فح�سب، بل �أ�شياء خفيّة غير مرئيّة تمتد 

�إلى الطفولة. وكذلك �أعر�ضنا عن �سماع �أبي العلاء وهو يقول:

»ما باختياريَ ميلادي، ولا هَرَمي * ولا حياتي، فهل لي بعدُ 
تَخييُر؟«

�أب�سط �ش�ؤونها، فما بالك  �إذن محا�صرة في  الإرادة الفرديّة 
بالإرادة الجماعيّة!!
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وحين ت�أخذ الأمة العربيّة مثلا لنقر�أها لا كما قر�أها الجابري، 
�أو �أحمد �أمين، �أو جواد علي �أو غيرهم –و هم كثر- بل لنقر�أها في 

�وضء )وحدة الإرادة( �أو )حرّيّة الإرادة( فماذا نرى..؟

لنخرج فترة ذهبية ق�صيرة وم�ضيئة في تاريخ هذه الإرادة، 
الفترة  لنُخرج هذه  وعمر.  بكر  �أبي  وفترة خلافة  النبوة  هي فترة 
ف�سنجد  وبعده..  ذلك  قبل  الأمة  تاريخ  في  لننظر  ثم  حديثنا،  من 
�أنّ �إرادة الأمة كانت )محا�صرة( ب�أ�شد �أنواع الح�صار رهبة وت�شتتا 

وتناق�ضا.

�أمّا في وقتنا الرهيب هذا، ف�أين هي �إرادة الأمة؟

الم�شترك  الدافع  هو  ف�أين  هدف،  ودون  دافع،  دون  �إرادة  لا 
والهدف الم�شترك بين فرد يعي�ش في قطر و�آخر يعي�ش في تون�س؟ هذا 
�إذا لم نطرح ال�س�ؤال بحدة �أكثر فنقول: ما هو الدافع الم�شترك بين 

فرد يعي�ش في بغداد و�آخر يعي�ش في الكويت؟!

ال�شعراء  �أحد  قاله  ما  �شهداء(، هذا  وقلة  موتى  )�أمة كثرة 
في الأمة العربيّة، قاله وكانت عيناه محدقتين في انعدام الدافع بين 
عن  ف�ضلا  �إرادة،  وجود  دونه  ي�ستحيل  الذي  الدافع  الأمة،  �أفراد 

ال�سير �إلى ال�شهادة.

وتداعيّا:

ما دام ال�شعر قد �أطل بر�أ�سه علينا، ف�أمامي الآن كتاب بعنوان 
)مع ال�شعراء( يقول:
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)�إن لل�شاعر –كما ل�سائر عباد الله- عينا ترى و�أذنا ت�سمع، 
والم�سموع  المرئيّ  من  ينتقل  الله-  عباد  �سائر  –دون  ال�شاعر  لكنّ 
�إلى رحاب نف�سه، ليجد هناك وراء ذلك المح�وس�س الجزئيّ المقيّد 
حقائقها  تقت�صر  لا  خالدة،  �أبديّة  �صور  من  عالما  ومكانه  بزمانه 
العالم  �أن  للاو  العالم،  يفعل  وهكذا  بعينه،  ومكان  بعينه  زمن  على 
ي�ستخل�ص من تلك ال�صور هياكل من علاقات مجردة، و�أمّا ال�شاعر 
واقع  �إلى  بالن�سبة  فت�صبح  والفحوى،  بالم�ضمون  عامرة  فيقدمها 
الحياة الجارية بمنزلة النموذج من تطبيقاته، فالأول ثابت، والثاني 

عابر يجيء ويذهب.

وقائع  الحياة  على  ي�ضفي  الذي  هو  ال�شعر  كان  هنا  ومن 
عن  وتف�صح  تف�سرها،  التي  نماذجها  تحت  يطويها  لأنه  معناها، 
كوامنها، فلو قيل: �إنّ ال�شاعر الحقّ هو الذي ي�صوّر الحياة، فلي�س 
هو  بل  �أمامها،  للواقف  المر�آة  ت�صوير  هو  هنا  المق�صود  الت�صوير 
وللاو ذلك لظلّت الجزئيّة  الطارئة،  للجزئيّة  الثابت  المثال  ت�صوير 
العابرة واقعة �صمّاء خر�ساء لا تجد الل�سان الذي يعبر عما انطوى 

في دخيلتها..(.

نقلت هذا الكلام لأطرح ال�س�ؤال التالي:

هل ينطبق هذا على ال�شاعر الذي قال: )�أمة كثرة موتى وقلة 
�شهداء(..؟ هل التقط جزئيّة عابرة ف�أحالها �إلى مثال ثابت؟ �أم هل 

�أنّ المثال ثابت �أ�صلا؟

هل تريد �أن ت�ضحك؟
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�إذن اقر�أ معي ما يقوله �أحد �شعرائنا:

)�أعيد كلّ مرة ما قلته

للريح.. والأ�شجار.. والطريق

لخنجر ال�سكوت في المدى

ولارتباك الحلم

في �أ�سئلة ال�صديق

ب�أنّ لي حرّيّة الأزهار في التفتح

حرّيّة

الطيور

في التحليق(.

.1993

)الحلقات لاأولمبيّة(

دائم.  ارتباط  وبينهما  فل�سفيّتان،  مقولتان  والزمان  المكان 
ولكن ماذا لو طرحنا هاتين المقولتين طرحا �آخر، طرحا بعيدا عن 

الفل�سفة؟

�صياغة  في  الأهم  هو  ما  التالي:  ال�س�ؤال  طرحنا  لو  ماذا 
الإن�سان، الزمان �أو المكان؟
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ماذا تُرانا نقول؟

يدخل  �أن  يمكن  لا  ولكن  بديهيّة.  هذه  وم�ؤثر،  مهم  الزمان 
حلقات  �أمام  نحن  فهل  و�إذن  المكان.  عبر  �إلا  �صياغتنا  في  الزمان 

�أولمبيّة يتداخل بع�ضها في بع�ض؟!

يقول �أحد المفكرين:

)لقد قيل �إنّ الزمن الطبيعيّ هو الثروة الوحيدة الموزعة بين 
�ساعة  �أربع وع�شرين  والفقراء على  يتوفّر للأغنياء  بعدالة،  الب�شر 
ف�إن  اجتماعيّ،  مفهوم  الحقيقة  في  الزمن  �أن  بما  لكن  اليوم،  في 

ا�ستعماله م�شروط اجتماعيّا(.

حين كنا �صغارا، نقر�أ قول ال�شاعر على ل�سان كليوبترا:

»يومي ب�أيّام لكثرة ما مَ�شَتْ * فيه الحياة وليلتي بليالي«

كنا نقر�ؤه قراءة رومان�سية موغلة في الخيال، نت�صور كليوبترا 
نفو�سنا  تتقاطر  ثم  يديها  بين  الزمن  تكوّر  وقد  �أغ�صانها  بكلّ 

ح�سرات.

و�إن  اجتماعيّ،  مفهوم  الزمن  �إنّ  يقول:  المفكر  هذا  هو  وها 
ا�ستعماله م�شروط اجتماعيّا، وما حدث لكليوبترا يمكن �أن يحدث 

ل�سائر النا�س.

وتداعيا:

والمكان  الزمان  هل  التالي:  ال�س�ؤال  يطرح  �أن  يمكن  هل 
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يُ�سرقان من الإن�سان؟

نعم، �إنهما يُ�سرقان وبب�شاعة..

ل�صّ  بفائدة،  منه  تخرج  �أن  دون  تقر�ؤه  الذي  الكتاب  �إنّ 
ي�سرق منك الزمن. والجريدة التي تكذب عليك لم ت�سرق الحقيقة 
�إننا نجد الزمن الم�سروق  فح�سب، بل �سرقت زمنك وزمن غيرك. 
وعدم  النا�س.  زمن  هو  الزمن  وهذا  والم�ست�شفيات،  الجامعات  في 
الذي ي�ضاعف  �أنف�سهم هو  الم�سروقين  ال�سرقة من  الإح�سا�س بهذه 
�شهيّة الل�صو�ص �إلى مزيد من ال�سرقة. �أما �سرقة المكان فيمكن �أن 

ت�ضرب عليها �أمثلة من تلقاء نف�سك.

هل تريد �أن تلم�س بيديك عذوبة الزمن ومرارته؟ �إذن اقر�أ 
معي ما يقوله ال�شاعر العمانّي محمد الحارثي:

)و حين يطل �صباح جديد عليّ

�أمار�س يومي كيوم �وساي من النا�س،

�أ�ضحك من نكتة قالها �أحد المتعبين

�أُردّد بيتا من ال�شعر للمتنبي

�أوافق �أن ن�شرب ال�شاي بعد الغداء

�أعار�ض ر�أيَ زميلٍ يجيد ال�سّيا�سة

�أداعب طفلا لي�ضحك �أكثر مما �ضحكت
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�أراجع فاتورة الماء والكهرباء

�أ�سابق �شاحنة في الطريق ال�سريع

�أحيي الفتاة لتلقي عليّ �صباح الأنوثة

ولكنني حين وحدي �أكون مع الليل

وال�صمت

وال�ساعة الواحدة

�أهنّئ نف�سي على قدرتي �أن تظل عيوني طوال النهار

بلا �أثر لدموع الم�ساء(

�أحيانا حين تكون على ظم�أ �شديد، لا ت�شرب الماء دفعة واحدة، 
�إنك ترت�شفه على مهل، وهذا ما كان معي وهذه الق�صيدة.

و�إذا  �أ�سبوع،  كلّ  مرة  �أقر�ؤها  و�أنا  الآن  وحتى  ن�شرت  فمنذ 
��سألتني: كيف �أعلّل ذلك؟ �أقول: لا �أدري.

�شا�سعة،  وديان  ذو  والمكان كلام  الزمان  حلقتي  الكلام عن 
ولكن لأنهيَ هذا الحديث الق�صير عنهما بما يلي:

فظ عن  �سُئل �أحد الذين �أحالوا الأيديولوجيا �إلى ن�صو�ص ُحت
ظهر قلب:

هل اللغة بنية تحتيّة؟ �أم هل هي بنية فوقيّة؟

ف�أجاب: اللغة لغة!



محمد العلي

290

وحين نعيد ال�س�ؤال ب�صيغة �أخرى: هل اللغة زمان �أو مكان؟

ترى بم �سنجيب؟

هل يكفي �أن نقول: اللغة لغة؟!

.1993

باب( )حين لا يرى ال�ضّ

نحن في هذه المنطقة الجغرافيّة الخ�صيبة لا نحتاج �إلى فتح 
�أوّل  منذ  معا  ع�شنا  فقد  باب،  ال�ضّ معنى  هو  ما  لنعرف  القامو�س 

َ �أحدهم عن هذا التلاحم في الحياة قائلا: فجر. وقد عّرب

ماذا ��سأ�صنع بالأرق العذب

بالجارحات الأنيقات

باب الجميل؟! �إمّا لقيتك دون ال�ضّ

باب الح�سّيّ، �أق�صد �ضبابا  غير �أني هنا لا �أق�صد هذا ال�ضّ
غير مرئيّ نلتقي به مثل الهواء في منحنيات كثيرة بع�ضنا يخترقه 
بر�ؤية نافذة وبع�ضنا الآخر يم�شي فيه متوكّئا على الذاكرة، لا على 

الر�ؤية، وهذا هو المنزلق الخطير.

الذي  المرئيّ  غير  باب  ال�ضّ هذا  �ألوان  من  لون  على  لنقف 
)�ضباب  وهو:  بذاكرة،  الآخر  وبع�ضهم  بر�ؤية  بع�ضهم  يتجاوزه 

المبالغة(.
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يقول القامو�س:

)المبالغة: الت�ضخيم �أو الإ�سراف في التعبير عند و�صف حالة 
�إن �أمكن عقلا  �أو الإبراز، ويُ�سمّى تبليغا  �أو �شخ�ص بق�صد الت�أثير 
وعادةً، و�إغراقا �إن �أمكن عقلا لا عادةً، وغلوّا �إن لم يمكن عقلا ولا 

عادة(.

المبالغة  من  وقفوا  عام  بوجه  مفكرونا  �أو  القدماء  نُقّادنا 
مواقف متناق�ضة، فبع�ضهم ا�ستهجنها وبع�ضهم رمى عليها الورود 
�وساءً كانت في ميدان التعبير ال�شعريّ والو�صف الأدبيّ �أو كانت في 
في  الأمم  اختلاط  بحكم  تحوّلت  التي  الاجتماعيّة  الحياة  مجال 

الح�ضارة الإ�سلاميّة �إلى طقو�س لم تكن م�ألوفة.

نادرا،  �إلا  الآن  بها  نلتقي  لا  القديمة  بحرفيّتها  تلك  المبالغة 
�شعريّا ونثريّا واجتماعيّا، �إلا �أن ما بقي منها ب�صورة خفية لا بدّ من 

الالتفات �إليه.

بويّة مثلا، واقر�أ ترجمة  خذ الكتب التعليمية المدر�سية �أو الّرت
من  طويلا  �صفّا  تجد  اجتماعيّا..  �أو  �أدبيّا  اللامعة  الأ�سماء  �أحد 

ال�صفات الر�شيقة.

هذه ال�صفات قد تكون �صحيحة، ومن ال�ضروريّ ذكرها له، 
ولكنك لا تجد �أيّ �إ�شارة �إلى �صفة �سلبيّة في هذا المترجم له.

�إنك تخرج من ترجمته من�شدا:

�أً مِنْ كلّ عـــــيبٍ               ك�أنّــــــكَ قدْ خُلقتَ كما ت�شاءُ« »خُلقــــــتَ مبرَّ
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في حين �أن هذا نادر الوقوع �إن لم يكن م�ستحيلا.

و �أذكر �أنّ �أحد الدكاترة قال:

عن  �أكتب  وحين  النا�س،  �أ�شعر  فهو  المتنبي  عن  �أكتب  )حين 
ال�شريف الرّ�ضيّ فهو �أ�شعر النا�س(.

بويّة حين تن�ساق  ليقل هذا الدكتور ما ي�شاء، ولكن الكتب الّرت
لمثل هذا فهي ت�ضع �ضبابا لا يرى على �أعين �أجيال كثيرة، على �أعين 
قدرتهم على التمييز وعلى اختراق المنحنيات، وتعوّدهم على �أن كلّ 

�شيء مطلق.

والوقائع  الأ�سماء  تطرح  �أن  يجب  بويّ  الّرت الميدان  في 
و�إن  فهي  الميادين  من  غيره  �أمّا  عاديّة،  بمو�وضعيّة  والنظريّات 
امتلأت كثيرا بالمبالغة ف�إنّ �ضبابها غير مُعدٍ على الأقل. �إنّ العدوى 

بويّ كارثة وبائيّة. عدوى عدم الر�ؤية ال�صافية في الميدان الّرت

باب الذي لا يرى، وعلى الرغم  هناك لون �آخر من �ألوان ال�ضّ
من �أنه غير ح�سّيّ �إلا �أننا جميعا نعرفه بعمق، بل نقدره، وبودنا �أن 

ن�ضيع في منـزلقاته الوارفة، �إنه: �ضباب الحبّ.

لنقر�أ معا:

تر فا�سَتتِر »قالت و�أَبْثْثتُها وَجْدِي فبُحتُ بـــه      قد كنتَ عندي تحبُّ ال�سَّ

ى هواكِ وما �ألقَى على بَ�صرِي« ر مَنْ حَوْلي فقلت لها    غَطَّ �أل�ستَ تُب�صِ

افتح عينيك جيّدا ثم �أجب، �ألا تودُّ �أن يكون على ب�صرك مثل 
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هذا الغطاء الذي على ب�صر ال�شاعر؟!

من  تخاف  �أنّك  �إمّا  اثنتين:  بين  ف�أنت  ذلك  تودّ  لا  كنت  �إذا 
امر�أتك خوفا جارفا، �أو �أنّك تحبها حُبّا لم ي�صله قي�س يوما مّا.

حين  الفادح  الخطر  خطرا.  لي�س  باب  ال�ضّ من  النوع  هذا 
الحياة  عالم  �أو  )المواقف(  عالم  �إلى  والمر�أة  الرجل  عالم  يتعدّى 

الفكريّة والاجتماعيّة ب�صورة عامة.

باب غير  جعلت كلمة مواقف بين قو�سين لت�أكيد خطورة ال�ضّ
المرئيّ فيها، والمنطلق من الحب المطلق، الحب الذي ي�سمّونه: �أعمى.

بين  وعائلته،  �أب  بين  وامر�أة،  رجل  بين  �أعمى  الحب  ليكن 
يكون بين �صاحبيْ موقف،  �أن  لكن  تاجر ومال..  �شاعر وبحر، بين 
هو  منتهاها  لأن  الكبرى  الطامة  هي  فهذه  مواقف،  �أ�صحاب  �أو 

الت�صفية، �أو على الأقل تبرير ما لا يمكن تبريره.

مثلا:

)حُكي عن الجنيد �أنه ر�أى رجلا م�صلوبا، وقد قُطّعت يداه 
ورجلاه ول�سانه. وحينما ا�ستف�سر عن �سبب ذلك قيل له: كان ديدنه 
ال�سرقة فقطعت يده في ال�سرقة الأولى، والأخرى في الثانية، فثابر 
على ال�سرقة برجليه فقطعتا على التوالي، ف�أخذ ي�سرق بل�سانه فقطع 

ل�سانه، وا�ستمرّ بال�سّرقة �إلى �أن �آل به الق�ضاء �إلى القتل.

�آنذاك اقترب منه الجنيد وقبله.

فقيل له: تقبل ج�سد ل�ص م�صلوب؟!
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فقال: �إنما �أفعل ذلك لثباته(

�أحد كتابنا المعا�صرين حين نقل هذه الق�صة �أو الموقف علق 
عليه قائلا:

)الق�ضيّة ها هنا لي�ست في )معقوليّة( الثبات فح�سب، بل في 
نوازع الرّوح الأدبيّ )ال�صوفّي( الباحث عن �أ�ساليب تجاوز الحدود 

التي ينزع �إليها وهم العادة..(

)الثبات على المبد�أ( �أو )وحدة ال�سلوك(

لا �شكّ في �أنه قيمة كبرى، قيمة �أيديولوجيّة و�أخلاقيّة. ولكن: 
ثبات على مبد�أ؟! هل يدخل في مفهوم  الثبات على الخط�أ هو  هل 

الثبات كقيمة �إيجابيّة في الحياة؟!

الثبات نظرة مطلقة،  �إلى  المعا�صر نظرا  الُجنيد وكاتبنا  �إنّ 
باب الذي لا يرى.. فلم يب�صرا �إلّا الجانب الإيجابيّ  نظرة و�سط ال�ضّ
للموقف، لم ينظرا �إلى الموقف من جميع جوانبه. ولو فعلا لأب�صرا 

�أنّ الجوانب ال�سلبيّة فيه �أكثر من تلك التي ظنّا �أنّها �إيجابيّة.

به  تم�سك  الثبات  عليه:  الجمود  غير  المبد�أ  على  الثبات 
فهو  الجمود  �أمّا  فيه.  مُثمر  واجتهاد  الإيجابيّة،  لنواحيه  وتطوير 

�إيقاف لإيجابيّاته وت�وسيره، و�سدّ الاجتهاد فيه. 

هذا  وراء  من  الحقيقيّة  الفكرة  �إلى  و�صلنا  هل  و�أخيرا، 
المو�وضع؟

لا.. فالفكرة الحقيقيّة لم تقل بعد.
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ملاحظة:

غم  حبيب الأ�وسد �صديق �ألتقي به في العمل فقط. وعلى الرُّ
من �أنّه يحمل �شهادة الماج�ستير في التربية �إلا �أنّه لا يدّعي �شيئا، �إنه 

يُفكّر، ولا يتكلّم مُطلقا.

ال�صديق حبيب يناق�شني في �أيّ مو�وضع �أن�شره، يغ�ضب عليّ 
مرّة، وير�ضى �أخرى، و�أ�ستفيد كثيرا من النقاط التي يثيرها.

بحلقات  والأجوبة(  )ال�س�ؤال  حلقة  تكمل  �أن  عليك  لي:  قال 
�أخرى، تُبّني فيها تطوّر الأجوبة على ال�س�ؤال الواحد.

قلت له: و�أين هي المكتبة؟

�إنّ هذا بحث تاريخيّ ومتعدّد الجوانب والحقول.. ف�أين هي 
المكتبة؟! عند ذلك �سكتَ و�سكت.

.1993

)تداعيات(

ما الفرق بين المقولة، وبين الحقيقة؟

نحن حتى الآن لا نُفرّق بين المقولة وبين الحقيقة. �إنّ ال�شكل 
والم�ضمون مقولة، والبنية مقولة، والوجود والماهية مقولة )فل�سفيّة( 
حقيقة  �إلى  يتحوّل  لم  �شيء  وكلّ  )جماليّة(  مقولة  والخ�صو�صيّة 
الداخليّة..  قوانينه  وحول  حوله  الت�صورات  تراكم  نطاق  في  وبقي 

فهو مقولة.
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باب  ال�ضّ ي�أتيه  لا  متعيّنا  واقعيّا  وجودا  المقولة  نعتبر  نحن 
بالنابل.  الحابل  �أذهاننا  في  اختلط  ولذلك  �أمامه،  �أو  خلفه  من 
ويظهر هذا الخلط في رف�ض مناق�شة هذه المقلاوت و�أمثالها، لأنها 
�أ�صبحت في نظرنا وجودا عينيّا، بديهيّا، لقد �أخرجناها من عالم 

)الافترا�ض( �إلى عالم الواقع الثابت الذي لا �شك فيه.

ا�ستبطان  البعد عن  الفل�سفيّ،  التفكير  البعد عن  يعني  هذا 
الأ�شياء، وت�شيّ�ؤ ما لم يت�شيّ�أ بعد.

حين كُنّا �صغارا، امتلئت �آذاننا كلّ يوم بهذه الكلمة: )المقلاوت 
فرقعة هذه  و�أذنيك وجدت  وجهك  ولّيت  ف�أينما  لأر�سطو(.  الع�شر 
المقلاوت على �أ�شدها. ما هو معناها؟! فلا �أحد يملك من الفراغ، �أو 

التوقف عن الرّك�ض لإجابتك.

يعنيه  ما  ذهب  لقد  �صيرورة،  حالة  في  والمقلاوت  ون��شأنا، 
�أر�سطو منها، بل لقد ذهب الآن ما يعنيه كلّ قرنٍ �سابق عن القرن 

الذي يليه.

كانت المقلاوت تعني ما يو�ضحه هذا النثر المنظوم:

»زيد الطويل الأبي�ض ابن مالك * في داره بالأم�س كان متّكي«

 في يده �سيف لواه فالتــوى * فهذه ع�شر مقلاوت �سـوا«

وتداعت الأيّام، ف�أ�صبحت المقلاوت: )تلك الأ�شكال القبابيّة 
ل العقليّ( وتداعت الأيّام �أكثر ف�أ�صبحت المقلاوت مجرد )�صور  للت�أمُّ

لت�أمل الوجود، والمعرفة الم�ستقبلة(.
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�أمّا المبد�أ المحوريّ في �إقامة ن�سق هذه المقلاوت فهو )التطور 
الخارج  �إلى الجوهر، من  المظهر  للمعرفة من  والمنطقيّ  التاريخيّ 

�إلى الداخل(.

المقلاوت  هذه  ر�ؤو�س  على  الغبار  حثت  فقد  هذه  �أيّامنا  �أمّا 
كلها، و�أ�صبحت )المقولة( تعني: مجموعة ت�صورات يعود �إليها الفكر 

في حُكمه على �شيء مّا.

نعم، لقد �شَبّ عمرو عن الطوق.

والأ�شياء  الإن�سان في �صيرورة،  ال�صيرورة!  �أمر هذه  عجيب 
في �صيرورة، والمفاهيم في �صيرورة.

ويمكن �أن ن�ستخدم حرف العطف )و( �أو كلّ حروف العطف 
لتجد في النهاية �أن كلّ �شيء في �صيرورة، تلك �سنة الله )و لن تجد 

ل�سنة الله تبديلا(.

ويمكن كذلك �أن نتغزّل بهذه ال�صيرورة. لماذا؟ لأنها حركة، 
والحركة هي الحياة. ال�صيرورة حركة لا �سكون، ومن الحركة تتولّد 
الحياة نف�سها. فحين تتغزّل بالحركة، ف�أنت تتغزّل بالحياة. الحياة 

بكلّ انبثاقاتها الجماليّة الآ�سرة.

�أين؟ ما م�صير هذه ال�صيرورة؟ وما  �إلى  يمكن هذا، ولكن 
م�صير غزلك هذا؟

الذي  الزمن  هذا  وخلال  زمنا،  ت�ستنفد  تتغزّل  حين  �إنك 
وغيرت  ال�صيرورة،  عليه  م�شت  قد  به  تتغزّل  ما  يكون  ت�ستنفده 
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ملامحه، �إذا لم �أقل �سحقته �سحقا.

-تبا لك، ماذا تريد �أن تقول؟

للأ�شياء؟!  ال�ضاحك  الوجه  في  تغرقان  عينيك  تدع  لا  لماذا 
لماذا دائما تتذكّر عبدالوهاب: )عل�شان ال�وشك اللي في الورد بحب 
منطلقا  يكون  لا  لماذا  �أ�صلا؟!  معللا  حبك  يكون  لماذا  الورد(؟! 

انطلاقا عفويّا، �وساء �أكان مع الع�صافير �أو مع ال�صيرورة؟!

-لا �أعرف لماذا، وحين �أعرف ��سأ�صوغ لك جوابا دقيقا برغم 
�صعوبته.

يقول �أحد المفكرين الكبار:

يعي�ش  التي  الطريقة  �إنها  ن�صو�صا،  لي�ست  )الأيديولوجيا 
الب�شر بها �أدوارهم(.

المفكّر هذا يتكلم عن )الأيديولوجيّة( الو�ضعيّة، �أي تلك التي 
و�ضعها ب�شر، �أي يتكلم عن )مقولة( لي�ست حقيقة جاهزة مطلقة، 
بل )مجموعة ت�صورات يعود �إليها العقل في حكمه على �شيء مّا( �أو 

حتى )فعل �شيء مّا(.

فالأيدلوجيا مقولة، �أي في حالة �صيرورة نحو التكامل. وحين 
ف�إنها  نهائيّة  �صياغة  م�صاغة  �أي  )ن�صو�ص(  �إلى  المقولة  تتحوّل 

ت�صبح خارج ال�صيرورة، خارج الحياة.

المفكّر هذا �أخرج مقولة الأيديولوجيا عن ال�صياغة النهائيّة، 
و�ضعها في حالة �سيولة مع الحياة، مع نهر الواقع، �إنها تلك التي تهب 
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�أدوار النا�س و�أفعالهم لونها وه�شا�شتها �أو �صلابتها، جمالها �أو عدم 
جمالها. �إنها تلك التي تولد �أفعال النا�س، وتولدها �أفعال النا�س.

وهكذا نعود مرة �أخرى �إلى قب�ضة ال�صيرورة. تلك القب�ضة 
الخانقة.

.1993

)تداعيات(

تُعرّف القيم ب�أنّها: )مجموعة من المعتقدات التي تت�سم بقدر 
من الا�ستمرار الن�سبيّ، والتي تمثّل موجهات للأ�شخا�ص نحو غايات 
ه�ؤلاء  لها  ويف�ضّ يختارها  �سلوكيّة  �أنماط  �أو  لتحقيقها،  و�سائل  �أو 
بين  تفاعل  عن  الموجهات  هذه  وتن��شأ  لغيرها..  بديلا  الأ�شخا�ص 
الثقافّي، وتك�شف القيم  ال�شخ�صيّة والواقع الاجتماعيّ الاقت�صاديّ 

عن نف�سها في المواقف والاتجاهات وال�سلوك اللفظيّ(.

القيم �إذن هي التي توجّه الأفراد �إلى �سلوك معين في المواقف 
المختلفة حتى في ال�سلوك اللغويّ، ف�إذا كانت تلك القيم �إيجابيّة كان 

ال�سلوك ناتجا �إيجابيّا ح�سب ظروف الزمان والمكان و�شروطهما.

ولكن ما هو الموقف �إذا كانت القيمة �سلبيّة �أو هادمة؟

لي�س من ال�سهل ال�صعود على، �أو تجاوز القيم ال�سلبيّة، لأنها 
�إنّ  الب�شريّة.  الجماعة  نفو�س  في  وانغر�ست  �أجيال،  عبر  �صيغت 
�أو ال�صعود عليها يحتاج �إلى �شيء مهم جدا هو: )التعامل  �إزالتها 

النقديّ مع الظواهر(.
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التعامل النقديّ مع الظواهر لي�س ثمرة جاهزة نقطفها متى 
�أردناها، �أبدا.. �إنها قابليّة فرديّة وجماعيّة لها �شروطها وقوانينها 

الذاتيّة والمو�وضعيّة.

ال�س�ؤال هو: هل نتعامل مع القيم تعاملا نقديّا؟

.1994

)تداعيات(

لا  هذا  الطوعيّ  الرقّ  الطوعيّ(.  )الرقّ  ي�سمونه  ما  هناك 
يحتاج فهمه �أو لم�سه �إلى �أن ت�ضرب بعينيك كتب الفل�سفة �أو الاجتماع، 
ولا �إلى التفكير طويلا في غابات النف�س الب�شريّة و�أدغالها، �أبدا.. 

كلّ ما تحتاج �إليه هو �أن تفكر في نف�سك مليّا.

تحت  ن�سير  الذهنيّة  والعادات  ال�سلوكية  العادات  من  كم 
�إن داخل ر�ؤو�سنا  �إنّ هذا هو الرقّ الطوعيّ.  قب�ضتها دون نقا�ش؟! 
�إلّا في مواقف  �أ�شياء كثيرة متناق�ضة لا نعرف عنها ذلك  و�أفئدتنا 

نادرة. عندما ت�ستدعي منا تلك المواقف التفكير الجاد.

ذكر  الطريق(  على  )خطى  الرائعة  الأ�سبوعيّة  مقالته  في 
لنا  وزَفّ  العادات،  تلك  من  بع�ضا  العريفي  فهد  الفا�ضل  �أ�ستاذنا 
الب�شرى قادمة من �أبها ب�أن المجتمع هناك تعاقد على التخل�ص من 

تلك العادات.

من  مهمّا  جزءا  هناك  �أنّ  هذا  معنى  لأن  حقا.  ب�شرى  هي 
مجتمعنا بد�أ يفح�ص ما في ر�أ�سه وما في قلبه منعك�سا على ال�سلوك 
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اليوميّ العامّ. بُ�شرى لأنها بلورة لـ)�إرادة عامة( نف�ضت عنها الخجل 
الفرديّ، و�سحبت لغة اللوم من جميع الأل�سنة.

�أن �أ�ضع خروفا �أمام �شخ�ص واحد بحجّة تكريمه، هذا فعل 
�إنّه الا�ست�سلام لعادة ربما كانت لها  يندرج تحت )الرقّ الطوعيّ( 

مبرراتها التي فقدت الآن.. وهكذا.

.1994

)تداعيات(

)التقليد هو اتّباع الإن�سان غيره في ما يقول �أو يفعل، معتقدا 
الحقيقة فيه من غير نظر �إلى دليل، ك�أنّ هذا المتبع جعل قول الغير 

�أو فعله قلادة في عنقه، �أو هو قبول قول الغير بلا حجة ولا دليل(.

هكذا يقول القامو�س في التقليد.

�ضروريّ  �إنه  تقليد.  دون  يحيا  �أن  يمكن  لا  الإن�سان  �أنّ  غير 
لنقل الخبرات والمبادئ من جيل �إلى جيل، و�ضروريّ لكينونة الطفل 

ب�شرا �وسيّا.

و�إذن لماذا هذه الحملات ال�شعواء على التقليد وعلى المقلّدين 
�إذا كان ذلك �ضروريّا للحياة الإن�سانيّة وتطوّرها؟

التقليد  يكون  �أن  وهو  نف�سه،  التعريف  في  نجده  الجواب 
الفارق  �أو الحجة والبرهان هو  �إلى دليل( فالدليل  )من غير نظر 
التقليد  بين  الفارق  وهو  ال�سلبيّ،  والتقليد  الإيجابيّ  التقليد  بين 

)الغريزي( والتقليد )الإراديّ(.



محمد العلي

302

التقليد  هذا  من  تجعل  التي  هي  )ال�سببيّة(  �أو  �إذن  التعليل 
واعيا مب�صرا، ومن ذاك تقليدا �أعمى.

في  الطوعيّ(  بـ)الرّقّ  عنه  نا  عّرب ما  وهو  الأعمى،  التقليد 
حلقة �سابقة وما عبر عنه التعريف بـ)القلادة( هو �أن �أقوم بتكرار 

�سلوك معّني �أو فكر معين �أو قناعة معينة دون تعليل.

�أعمى  تكرارا  ي�صبح  و�لاإراديّا،  لاغريزيّا  الفعل  ي�صبح  هنا 
{�إِنَّا  الكريمة:  الآية  عنه  عبرت  ما  مجرّد  ي�صبح  الغير.  لأذهان 

ا عَلَى �آثَارِهِمْ مُقْتَدُونَ}. ةٍ وَ�إِنَّ وَجَدْنَا �آبَاءَنَا عَلَى �أُمَّ

.1994

)تداعيات(

�شكا �أحد مفكرينا من �ضيق مفهوم كلمة الحرّيّة في القامو�س 
العربيّ. ف�أنت حين تفتحه على هذه المادة اللغويّة، �ستجد �أنه يح�صر 

مفهومها في ثنائيّة: حر وعبد، فقط!

�أنا هنا لا �أتكلم عن الحرّيّة ال�سيا�سيّة التي يدخل في ف�ضائها 
حرّيّة القول، لا.. �إني �أتكلّم عن الحرّيّة الاجتماعيّة التي تكون حرّيّة 

التفكير �أهم عنا�صرها فقط.

التفكير قبل التعبير عنه، قبل منحه الوجود اللغويّ، هل نحن 
�أحرار فيه؟

عموديّا  وتت�سع  الطفولة،  منذ  تنغر�س  عادة  المنظّم  التفكير 
الحياة  مراحل  في  ينمّيها  ما  العادة  لهذه  يح�صل  عندما  و�أفقيّا 
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الأنظمة  من  نملك  كله  العربيّ  العالم  في  نحن  فهل  المختلفة.. 
بويّة ما يُيَ�سر لهذه العادة نموّها؟ الاجتماعيّة والّرت

الإجابة وا�ضحة:

ال�سلوك  ذلك  �أطفالها،  مع  الأ�سرة  �سلوك  �إلى  ينظر  فمن 
المبنيّ على القمع والمراوغة في �أغلب الأ�سر، ومن ينظر �إلى عنا�صر 
العمليّة التعليمية من منهج ومعلم ومدر�سة وو�سائل، ثم ي��سأل: �أهذه 
�إلى قدر  �أم لا؟ ي�صل  بويّة متكاملة  العنا�صر المهمة في العمليّة الّرت

من الإجابة بو�وضح تام.

-كيف نكون �أحرارا في التفكير؟

-نكون حين يكون هذا التفكير وفق منهج علميّ تعليليّ يربط 
الأ�سباب بم�سبباتها.

-و كيف يتم ذلك؟

-حين تت�آزر طاقات المجتمع في جميع الميادين.

.1994

)تداعيات(

من الوجوه الجميلة لع�صرنا الحا�ضر �أنّه و�ضع بين يديْ �أيّ 
فرد يودّ التفكير �إمكان اقتحام �أيّ مفهوم من المفاهيم ذات المهابة 

التاريخيّة.

التاريخ،  وحفريات  العديدة،  المناهج  يديه  بين  و�ضع 
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والمتناثرة  حينا  المتما�سكة  المعلومات  من  هائلا  وكمّا  والمقارنات، 
حينا �آخر.

خذ مثلا مفهوم الفل�سفة.

كان هذا المفهوم يثير الفزع قبل هذا الع�صر. �أمّا حين جاء 
التي  الأقنعة  وجهه  عن  ينزع  الفل�سفة  مفهوم  �أخذ  فقد  ع�صرنا 
بالتفكير  تتغذى  فيه  الفل�سفة  كانت  �سحيقة  قرونا  �إياه  �ألب�ستها 

الخال�ص.

ينق�سم  الورد،  بن  عروة  ج�سم  مثل  الفل�سفة  �أ�صبحت  لقد 
و�أ�صبحت  ة،  الخا�صّ فل�سفته  فن  وكلّ  علمٍ  فلكلّ  كثيرة،  �أج�سامٍ  في 
)الفل�سفة  هيجل  وهو  فر�سانها  �أحد  عبر  كما  بب�ساطة  الفل�سفة 

ع�صرها معبر عنه بالأفكار(.

�أو علم  الفل�سفة عن علم الاقت�صاد،  �أن تف�صل  هل ت�ستطيع 
النف�س، �أو حتى النقد الأدبيّ ومراحل التطور في التعبير الوجدانّي؟

لا، �أبدا.. �أنت لا ت�ستطيع ولا غيرك.

و�إذن، ما �أريد قوله هو:

�إنّ ع�صرنا و�ضع بين يدي من يريد �أن ي�صل �إلى الحقيقة في 
�أيّ ميدان من الميادين �سبلا عديدة وو�سائل متنوعة، وما عليه �وسى 

�أن ي�ستخدم هذه الو�سائل والآليّات ا�ستخداما منظما.

.1994
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)تداعيات(

له  لي�س  نحو  على  الإن�سان الحديث في الجمهور  �ضاع  )لقد 
نظير في التاريخ..(.

)فل�سفة  القيّم  كتابه  في  �إ�شفين�سر،  �ألبرت  قاله  ما  هذا 
الح�ضارة( الذي يكاد يكون ق�صيدة رثائية للإن�سان في هذا الع�صر.

�إنه يرثي الإن�سان لأنه لم يعد �أمامه متّ�سعٌ للتفكير في ذاته، 
�أ�صبح بين مخالب  �أدقّ،  بتعبير  �أو  قب�ضة الجماعة،  �أ�صبح في  لقد 
والتقاليد  والقواعد  القوانين  من  �سيلاو  هناك  �إنّ  الظروف. 
والدعايات تحجب عنه ر�ؤية ما في داخله من كنوز، و�أهمها القدرة 

الكامنة فيه على تجاوز نف�سه �إلى الأف�ضل.

لقد �أ�صبح الفرد في غربة حالكة عن ذاته هو، فكيف بغربته 
عن الآخرين؟!

عموما،  الجاهليّ  الفرد  �أو  الجاهليّ،  ال�شاعر  �إن  نقول:  كنا 
كان م�شدودا �إلى القبيلة، كان لا يرى نف�سه ولا يعّرب عنها. �أي كان 
غريبا عن ذاته، وها هي تلك الغربة تعود ب�صورة �أق�سى في العالم 

كله.

�إنّ �سياق )الاغتراب( التاريخيّ قد انح�سر لفترات ق�صيرة 
في التاريخ العربيّ الإ�سلاميّ �أو في الح�ضارة الإ�سلاميّة حيث �أتيح 

للفرد فيها الخلوّ �إلى ذاته قليلا، والتعبير عنها ب�صورة حُرّة.

يمنح  �أن  فيه  المفرو�ض  من  كان  الذي  هذا  ع�صرنا  في  �أما 
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الوقت  من  ويعطيه  �إحباط،  دون  النف�س  مناجاة  من  المزيد  الفرد 
ع�صرنا  في  والماديّة،  العلميّة  الفي�ضانات  ي�ساير  ما  التعبير  وحرّيّة 

هذا زاد الطين بلّة.

.1994

)تداعيات(

خدمة  نحو  الجامعات  به  قامت  الذي  للدور  ر�ؤيتك  -كيف 
البحث العلميّ والفكريّ والتاريخيّ؟

-�إن الغاية من الجامعات �أن تخرج جيلا لخدمة المجتمع، لا 
�أن تخرج جيلا يكون عالة عليه. جامعاتنا عندما تخرج �ألف عالم 
دينيّ، و�ألف م�ؤرخ، و�ألف جغرافّي، و�ألف كاتب.. ما الفائدة من كلّ 

ه�ؤلاء؟

الكم  هذا  نريد  لا  نحن  كله،  العدد  هذا  �إلى  نحتاج  لا  نحن 
الهائل من الخريجين، نحن نريد الكيف النافع.

خير لنا تخريج عدد من الأطباء من تخريج �آلاف الدكاترة 
الذين لا ن�ستفيد منهم �شيئا.

ال�شيخ حمد الجا�سر/ ال�شرق الاو�سط/ 1991/10/16م.

ال�شيخ الجا�سر في �إجابته هذه على �س�ؤال ال�شرق لم يتعر�ض 
على  ب�صره  ف�ألقى  مبا�شرة،  النتيجة  �إلى  جاء  �إنه  المناهج،  لم��سألة 
�آلاف الخريجين )العالة( على المجتمع، وا�ستكمالا لما طرحته حلقة 

الأم�س، نطرح ال�س�ؤال: لماذا �أ�صبح ه�ؤلاء عالة؟!
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نحن نحتاج �إلى �آلاف الخريجين في كلّ مجال، لا في مجال 
الطب �أو العلوم فقط، كما اقترح ال�شيخ حمد.. لكن من هو الخريج 

الذي نحتاجه؟

المعرفة في عقله  العلم، وتحوّلت  الذي تحوّل  نحتاج الخريج 
والحا�ضر  للما�ضي  ونافذة  وا�سعة  ر�ؤية  �إلى  �وضء،  �إلى  ووجدانه 

والم�ستقبل، ثم بعد ذلك �إلى م�س�ؤوليّة م�ستقرّة في ال�ضمير.

وهل يمكن هذا دون مناهج فاعلة؟!

.1994

)تداعيات(

)..�إنّ حفظ المقرر الدرا�سيّ لي�س ناتجا عن الانتباه الحقيقيّ، 
باقية،  يانعة  ثمرة  يثمر  لا  وهو  م�ؤقت.  ا�ضطراريّ  انتباه  هو  و�إنما 
و�إنما هي ثمرة مغت�صبة من النف�س وهي بمنزلة �شيء تم �إل�صاقه 
هو  الحقيقيّ  الانتباه  �أنّ  ق�سريّ، في حين  وب�شكل  عنوة  الذاكرة  في 

انبعاث ذاتيّ من �أعماق النف�س..(.

�إبراهيم البليهي/ عبقريّة الاهتمام/ الريا�ض 1994/4/28م.

جريدة  في  و�أفكار  حروف  عبر  البليهي  �إبراهيم  عرفتُ 
الريا�ض، وم�شاهدة مقابلة معه في القناة الأولى.. فقط.

الاطلاع،  وا�سع  فهو  عديدة،  �أو�صافا  عليه  تُطلق  �أن  يمكنك 
وهو مو�وضعيّ، وهو.. وهو.. ولكن �صفة واحدة تبقى �أكثر �وضءا من 

�أيّ �صفة �أخرى، هي �أنه مفعم بالهمّ الاجتماعيّ.
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كلّ المو�وضعات التي خا�ضها والتي قر�أتها له تعالج ناحيةً �أو 
�صفةً �سلبيّة في ال�سلوك الاجتماعيّ لمجتمعنا بالذات.

�أولئك الذين يحفظون  �إنّه لا ي�ضيع نف�سه وقلمه وقارئه مثل 
�إلقاءً،  التاريخ الأمريكيّ عن ظهر قلب، ثم يتقدمون لإلقائه علينا 

وهم لا يعرفون عن مجتمعهم �شيئا.

تلم�س  التي  المقالات  تلك  من  الاهتمام(  )عبقريّة  ومقالته 
وهم  المراحل  جميع  في  طلابنا  يخرج  �أن  من  الأ�سف  حرقة  فيها 

مجرّد �أ�شرطة ت�سجيل.

.1994

)تداعيات(

عن  نقلا  البليهي  يوردها  التي  )الاهتمام(  تعريفات  �أحد 
مو�وسعة )المورد( لمنير البعلبكي ما يلي: )هو ما يفعله النا�س حين 

تتاح لهم حرّيّة الاختيار(.

ونحن نعرف �أن في علم النف�س ما ي�سمونه )قانون الاهتمام(. 
حُ  هذا القانون ي�صوغونه هكذا: )لا تُ�صطفَى حالة نف�سيّة، ولا تُرجَّ
على غيرها من الحالات الممكنة �إلا �إذا كانت متنا�سبة مع الاهتمام 

الحا�ضر(.

حين نعرف هذا، نجد �أن التعريف منبثق من هذا القانون، 
�أو هو �صياغة �أكثر و�وضحا له. في �صياغة كلّ من التعريف والقانون 
هذه  �ضمنا.  ومرة  �صراحة،  مرة  واحدة  كلمة  على  التركيز  نلم�س 
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الكلمة هي )حرّيّة الاختيار(.

�أنّه  ف�إذا عرفنا  يولد عبثا،  النف�سيّ المحدد لا  الدافع بمعناه 
�أهميّة  عرفنا  الب�شريّ،  ال�سلوك  ن�شاطات  بين  ن�شاط  لكلّ  �أ�سا�سيّ 

حرّيّة �أن نختار، �أي عرفنا )عبقريّة الاهتمام(.

كثر-  هم  –و  لدينا  النف�س  علم  في  المخت�صون  در�س  هل 
اهتمامات  در�وسا  الواقع؟ هل  الاجتماعيّة على �صعيد  الاهتمامات 

طلابنا؟

ف�أين هي  �سهل،  ذلك  على  والدليل  يدر�وسها.  �أبدا.. لم  لا، 
حرّيّة الاختيار؟!

.1994

)كلمات مائيّة(

عنوان  �أيّام تحت  قبل  الريا�ض  نُ�شِرَ في جريدة  ن�صّ  �شدّني 
)هذا الجد( للأ�ستاذة �شريفة ال�شملان حين انتهى نهايته الجميلة، 

وهي: )ولولة القرد حين قيل له: �إنه جد للإن�سان(.

لهذا  ا  جَدًّ يكون  كيف  المرح،  ال�ضاحك  الكائن  هذا  القرد 
الكائن القاتل المتربّ�ص الذي هو الإن�سان؟!

على ال�ضفّة الأخرى تذكرت قول �أحد الفلا�سفة: )�إن الإن�سان 
نبات �سماويّ( بمعنى �أنه )�شجرة منكو�سة( ح�سب تعبيره.

هذا الفيل�وسف حين �أطلق مقولته هذه لم يكن جائعا بالت�أكيد. 



محمد العلي

310

لم يكن جال�سا مع خطيبته على جذع �شجرة في حديقة عامة يفكران 
كيف يح�صلان على �شقة لل�سكن. لم يكن م�ؤهلا وغير حا�صل على 
عمل، لم تَخْلُ يداه من الفر�ص وهو يراها )تمر مرّ ال�سحاب( و�إلا 

لما �أطلق مقولته.

دوافع  من  بكثير  �أكثر  دوافعه،  الإن�سان،  في  ال�شر  نوازع  �إنّ 
الخير ونوازعه.

لها  �إلى من يمهّد  تعلم، لا تحتاج  �إلى  ال�شر لا تحتاج  دوافع 
طريق النمو. الجائع يريد طعاما بال�ضرورة، والعاطل يريد عملا، 
والمهان يريد كرامة، و.. و.. �أمّا نوازع الخير فتحتاج �إلى من يمهّد 
�أ�شياء كثيرة، �أهمها �أن يكون المجتمع  لها طريق النمو، تحتاج �إلى 

نف�سه قادرا على �أن يتيح لها ذلك.

مع ذلك، �أو ولهذا، يبنى ن�صّ )هذا الجد( �أكثر واقعيّة من 
مقولة فيل�وسفنا الكبير.

.1994

)تداعيات(

وهي  الأ�سئلة(  بـ)�سِنّ  الطفولة  مرحلة  ي�سمون  النف�سيّون 
ت�سميّة تمتاز بالدقة والجمال معا.

باطن  �إلى  الطفل  بها  يدخل  التي  الأجنحة  هي  فالأ�سئلة 
وينده�ش  يراه  ما  على  ال�سيطرة  وبين  بينه  الو�سيط  هي  الأ�شياء، 

�أمامه، ولكن هل نحن الكبار نفهم هذا ونقدّره حقّ قدره؟!
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زمن  منذ  قر�أتها  البازعي  �سعد  للدكتور  ق�صيرة  مقالة  في 
من  مفهوم  الطفولة  �إن  معناه:  ما  يقول  الريا�ض  جريدة  في  طويل 

المفاهيم الحديثة التي دخلت �إلى ثقافتنا من الغرب.

و هذا �صحيح، ولكن هل دخل المفهوم �إلى وعينا مثل دخوله 
�إلى �ساحتنا الثقافيّة �أو اللغويّة؟

�إنه بقي  �إلى �سلوك،  الآن، لم يتحوّل  �إنه لم يدخل حتى  لا.. 
على �سطح اللغة مجموعة من المفردات.

كثير منا لا ي�شعر ب�أنه مر بمرحلة الأ�سئلة هذه. وهذا يمكن 
وهم  الآن  الأطفال  �أكثر  في  نقول  ماذا  ولكن  ب�سهولة،  تف�سيره 
ي�شاهدون �أ�سئلتهم تُقمع ب�شرا�سة من الكبار، �أو يجاب عنها ب�صورة 

خاطئة و�ساخرة.

الإعلاميّ  ال�شيخ  )خالد  ال�شيخ  لخالد  �أن�وشدة  هناك 
ال�صحفيّ لا المطرب( تمثل �صرخة الأطفال في وجه ال�سادة الكبار 
�أفواههم  من  ي�شمع  الذي  ال�وضء  ويطفئون  �أ�سئلتهم  يدمّرون  وهم 

وينعك�س على الكون والحياة.

كنت �أتمنى �أن �أذكر الأن�وشدة لأعيدها مرة �أخرى على �سمع 
ال�سادة الكبار.

.1994

)تداعيات(

الم�صريّة  الف�ضائيّة  القناة  �شا�شة  على  المذيع  كان  بالأم�س 
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ي��سأل النا�س في ال�شارع عن ر�أيهم في حادث طعن نجيب محفوظ، 
ف�أجابته �إحدى ال�سيدات قائلة:

لو كان هذا ال�شاب الذي حاول اغتيال محفوظ قد قر�أ كتابا 
واحدا له، لما �أقدم على فعله.

�شيئا  قر�أت  هل  و��سأله:  ال�شاب  �إلى  ذلك  بعد  المذيع  عاد 
لنجيب محفوظ؟

وبتلعثم �شديد �أجاب: قر�أت رواية واحدة.

وحين ��سأله المذيع ما هي؟ قال: لا �أدري.

)لا �أدري(

هل ر�أيت ب�ؤ�سا �أ�شدّ �وسادا مما تنطوي عليه هذه الإجابة؟! 
�إنه لا يدري، فهو �إذن لم يندفع �إلى فعلته ب�سبب ما قر�أه، �إن كان قد 

قر�أه حقا، بل اندفع ب�سبب �آخر.

ما هذا ال�سبب الآخر؟

هو تحوله من �إن�سان �إلى �آلة.

الإن�سان هو الذي يحكم �سلوكه قانون محدد، وقيم محددة. 
والقيم مهما كانت نبيلة لا ت�ستطيع وحدها �إ�ضاءة الطريق ال�سليم 
ال�سلوك  هذا  كيفيّة  وي�ضبط  ينير  قانون  من  بدّ  لا  بل  لل�سلوك، 

و�أهدافه.

�إنّ هذا ال�شاب الذي خرج على �شا�شة التلفزيون منهكا، غائم 
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الأفكار،لم يندم على فعله لقناعة و�صل �إليها بتفكيره الخا�صّ، بل 
اندفع بفعل محرّك من خارج ذاته، من �شخ�ص �آخر، �أي �أنه اندفع 

كما تندفع �آلة من الآلات لا �أقلّ ولا �أكثر.

هو  دفعه  الذي  الآخر  ال�شخ�ص  يكون  �أن  هو  الأ�شد  البلاء 
نف�سه �آلة �أخرى.

.1994

)تداعيات(

-ما هو الوعي؟

هو �شعور الكائن الحي بما في نف�سه، وبما يحيط به.

-ماذا في النف�س؟

قادرة  تكون  قد  قدرات  وفيها  و�أحلام.  ورغبات  نوازع  فيها 
على تلبية تلك النوازع والرغبات والأحلام وقد تكون عاجزة.

-وماذا يحيط بالنف�س؟

يحيط بها الواقع المو�وضعيّ ب�شروطه التي لا تلين عنوة �أبدا.. 
وتحيط بها نوازع ورغبات و�أحلام الآخرين.

الوعي  مع  وعيك  يتكامل  �أن  �إمّا  �أمرين،  �أحد  بدّ من  لا  هنا 
في  لنفيه.  تمهيدا  معه  يت�صارع  �أو  �إيجابيّا.  جدليّا  تكاملا  الآخر 
المجتمعات المدنية الحديثة هناك �صراع بين الوعي والوعي الآخر، 
تجاوزا  تناق�ضاته  دائما  يتجاوز  �أنه  بمعنى  جدلّي،  �صراع  ولكنه 
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�إيجابيّا �إلى الأف�ضل.

�أمّا في عالمنا فال�صراع يخرج من الوعي �إلى ال�سيف والخنجر، 
�أو �إلى الكذب على النف�س وعلى الآخرين في �أف�ضل الأحوال.

�ألي�س هذا م�صدرا من م�صادر التمزّق الاجتماعيّ والرعب 
الفرديّ؟!

.1994

)تداعيات(

لكتابه  المحوريّة  فكرته  يبد�أ في طرح  الغربيّين  الم�ؤلفين  �أحد 
هكذا:

ماء المطر حين يتجمّع في حفرة لا يبقى �ساكنا، بل يبحث عن 
م�سارب في الأر�ض عموديّا و�أفقيّا، وما هي �إلا فترة ق�صيرة و�إذا به 

قد ا�ستقرّ في �أماكن قد تكون بعيدة عن حفرته الأولى.

هذه واحدة.

–وحتى قبلها في قول بع�ض النف�سيّين-  الإن�سان منذ ولادته 
ت�صب في حفرة ر�أ�سه �أمطار كثيرة هي الأوامر والنواهي والو�صايا 
الأخلاقيّة والعادات والتقاليد.. هذه تحفر لها م�سارب في �سلوكه، 

وفي فهمه للأ�شياء، وتفكيره في المواقف.

هذه ثانية.

�أمّا الثالثة فهي:
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�أو حو�ضه لا  الر�أ�س  التي ت�صب في حفرة  الأمطار الجديدة 
تتوقف، بل ت�سرع منحدرة �إلى تلك الم�سارب المحفورة �سابقا.

تُرى ما معنى هذه الثالثة؟

معناها �أن �أيّ فكرة جديدة �وسف تذهب �إلى تلك الم�سارب، 
�أي القوالب الجاهزة، بحيث نثبتها �أو ننفيها ح�سب تلك القوالب، لا 

بح�سب ما فيها من ال�صحة �أو الخط�أ.

�ألي�ست هذه كارثة؟

.1994

)تداعيات(

طرحت الحلقة ال�سابقة فكرة �شائكة لأحد الم�ؤلفين الغربيّين، 
هي: �أنّ ما يَرِدُ علينا من �أفكار يم�ضي مبا�شرةً �إلى م�سارب و�أخاديد 
الأولى،  الحياة  مراحل  منذ  حفرها  تّم  الإن�سانّي  العقل  داخل  في 
الم�سارب  تلك  ب�صبغة  ت�صطبغ  الجديدة  والأفكار  الآراء  �إنّ  بحيث 

والأخاديد ب�صرف النظر عن الخط�أ وال�صواب فيها.

تُ�صبح  الأبواب  �أنّ  نجد  وحده،  الطرح  هذا  عند  نقف  حين 
ذاته  في  الخط�أ  �إلى  الو�صول  �إمكان  و�أمام  التجديد،  �أمام  مغلقة 
م�صابا  نف�سه  الب�شريّ  العقل  ي�صبح  وعليه  ذاته،  في  وال�صواب 

بالعقم ب�صورة حتميّة.

فلم  الإ�شكاليّة،  بهذه  كامل  �إدراك  على  كان  الم�ؤلف  �أن  غير 
يدع الأبواب مو�صدة، ولكنه اقترح مفتاحا بالغ الغرابة.
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لقد كان غيره �أمام هذه الإ�شكاليّة يقترح )المو�وضعيّة( ولقد 
�سمعنا من ع�شرات الم�ؤلفين �أقوالا )وعظية( حول تحرّي المو�وضعيّة 

دّ علينا. في قبول �أو رف�ض الآراء والمواقف التي َجت

�أ�سا�سا تتعلّق بالوعي، في  الم�ؤلف لم يقترح المو�وضعيّة، لأنها 
حين �أن )اللّاوعي( ي�ؤثر في مواقفنا دون �أن ن�شعر.

تُرى، ماذا اقترح �إذن؟

مختلفة،  مواقع  في  نف�سه  الإن�سان  �أو  المفكر  ي�ضع  �أن  اقترح 
المراد  الفكرة  نف�س  على  متخيّلين  �أ�شخا�ص  مع  المواقع  يتبادل  ب�أن 
فح�صها، �أو المراد قبولها �أو رف�ضها. وبتبادل المواقع هذا ن�صل �إلى 

الخط�أ وال�صواب.

.1994

)تداعيات(

يقولون عن ديكارت �إنّه: )كان يعتقد �أنّ العلم لي�س �إلّا منهجا. 
م�ؤكدا �أنّ النا�س لا يتفاوتون في ا�ستعداداتهم العقليّة، و�إنما يتفاوتون 

في كيفيّة ا�ستخدامهم لهذه الا�ستعدادات بالطريقة ال�صحيحة(.

بل  كله،  نفيه  �أحاول  ولا  كله،  قبوله  �أحاول  لا  الكلام  هذا 
��سأتعامل معه نظريّا في �وضء الاحتمالين معا، �أو الافترا�ضين معا.

�أداء  �إلى  به  الو�صول  �أي  �شيء،  �أيّ  ا�ستخدام  طريقة  �إنّ 
القديم  ال�شاعر  �إليه  يومئ  ما  الأ�سا�سيّة، مهم جدا. وهذا  وظيفته 

بقوله: ال�سيف ما�ضٍ ولكن في يد البطل.



حلقات �أولمبيَّة

317

�أجل، �إن ال�سيف الواحد، وال�سيارة الواحدة، والكتاب الواحد 
ت�ؤدي وظائفها عند ا�ستخدام الأفراد لها. ولكن الفرق كبير بين �أداء 
و�أداء، فالكتاب الواحد قد يقر�أه �آلاف من النا�س ولكن قد لا ي�ستفيد 
من تلك القراءة �إلا ب�ضعة �أفراد منهم، وهنا يكون الكتاب قد و�صل 
�إلى �أداء وظيفته بطريقة ناجحة، لأن طريقة قراءته كانت ناجحة.

كلّ هذا �صحيح، ولكن:

هل ت�صدق �أن قدرات �أر�سطو الذهنيّة هي قدرات ف�ؤاد زكريا 
�أبي تمام ال�شعريّة هي قدرات �ضقيع بن بقيع  نف�سها؟ و�أن قدرات 

نف�سها؟

لا �أظنّ ذلك �أبدا.

.1994

)تداعيات(

في  الاجتماعيّة  �أهدافنا  لتحقيق  العمل  عن  نعجز  لماذا   ..(
الأهداف؟  هذه  لتحقيق  موائمة  المو�وضعيّة  الظروف  تبدو  حين 
حدّ  �إلى  الاجتماعيّة  ت�صرّفاتنا  في  و�سلبيّون  فرديّون  نحن  لماذا 
يمنعنا حتى من التعاون، في حين �أن التعاون من م�صلحتنا جميعا؟ 
�أقوالنا وتفكيرنا الخا�صّ؟ ما  �أعمالنا ما نرف�ضه في  لماذا نقبل في 
الأ�سباب الاجتماعيّة )المو�وضعيّة( وما الدوافع النف�سيّة )الذاتيّة( 
التي ت�ضع هذه الهوّة بين ما نرمي �إليه بالقول وما نفعله بالممار�سة، 

فنبقى عاجزين عن تغيير و�ضعنا؟(.
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جاءت هذه الأ�سئلة في كتاب ه�شام �شرابي )مقدمات لدرا�سة 
المجتمع العربيّ( وم�ضمونها لي�س جديدا. �إنه م�ضمون قيل منذ فجر 

ما ي�سمى بالنه�ضة، و�سيقال كثيرا في الزمن الآتي.

تُرى، لماذا قيل و�سيبقى يقال؟

الاجتماعيّة  بالظواهر  المتعلّقة  الكبيرة  الأ�سئلة  لأن  ذلك 
تتنا�سل  وتتطوّر كما  تتنا�سل  بل هي  واحدة  واقفة في حالة  تبقى  لا 

وتتطوّر تلك الظواهر نف�سها.

يطرحون  الذين  جميع  الظهر-  قا�صمة  هذه  –و  ولأنّ 
عنها  يجيبون  حين  وهم  ب�صراحة.  عنها  يجيبون  لا  الأ�سئلة  هذه 

راحة المطلوبة ي�صادرون، �أو على الأقل، ت�صادَر �آرا�ؤهم. بال�صّ

�إذن لنبق في دوامة الأ�سئلة!

.1994

)تداعيات(

يقول �أحد المفكرين الكبار:

)لي�س المهم تف�سير العالم، بل تغييره(

ويقول �آخر:

)المهم الآن هو تف�سير العالم لا تغييره(

ويقول �آخر:
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)�إننا نطمح �إلى تف�سير العالم باتجاه تغييره(.

بمنزلة  وهو  �شيئا،  الأول  �إلى  الأخيران  القلاون  �أ�ضاف  هل 
النواة لهما بكلّ ت�أكيد؟

لا.. �إنهما لم ي�ضيفا �شيئا. فالقول الثاني الذي قد تنا�سل من 
الأول مبا�شرة لم ينظر �إلى ال�سياق الذي ورد فيه القول الأوّل، ذلك 
لأنّ �سياقه الردّ على الفلا�سفة الذين كان همهم كله منح�صرا في 
العمليّة. وهنا يكون معنى )التف�سير(  �أ�شياء مجرّدة خارج الحياة 

مختلفا في القولين.

�أما الثالث فهو قد ولد ولادة �شرعيّة من القولين الأولين دون 
�أن ي�ضيف �شيئا.

�إنّ الهدف من هذا الكلام كله هو:

�إن )�سياق( كلّ �شيء، مهمّ في فهمه وفي الرد عليه �أو توليد 
فكرة منه.

�إن الزاوية التي تنطلق منها �أيّ فكرة �أو وجهة نظر مهمة جدا 
في تحديد وتقييم تلك الفكرة.

�إنه )لي�س المهم تف�سير العالم، بل تغييره(.

.1994

)التوازن(

البنية  ت�أدية  معناه  المجتمع،  داخل  �أو  الفرد  داخل  التوازن 
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لوظائفها بتكامل وان�سجام.

التوازن  لأن  الأف�ضل. ذلك  ال�سير نحو  �أكثر من هذا: معناه 
�أو  الأطراف،  جميع  في  الحركة  معناه  بل  )ال�سكون(  معناه  لي�س 

العنا�صر المكونة للبنية، �وساء كانت فرديّة �أو جماعيّة.

يختلف الأفراد والمجتمعات اختلافا وا�سعا في عمليّة التوازن 
�سكون مطلق.  ولا  توازن مطلق،  يوجد  لا  �إذ  ن�سبيّة  �أولا  فهي  هذه. 
الم�ستويات  بح�سب  بع�ض  فوق  بع�ضها  درجات  فهو  بينهما  ما  �أما 

والا�ستعدادات الفرديّة والجماعيّة.

اختلال التوازن في مجتمعاتنا العربيّة و�أفرادها يبدو وا�ضحا 
للنظرة المجردة.

له  المدر�سة  وداخل  الأ�سرة  داخل  التربية  طرق  اختلاف  �إنّ 
�أ�شدّ الأثر في اختلال التوازن الفرديّ ومن ثمّة الجماعيّ.

لي�س هناك مجتمع دون �صراعات، ولكن المجتمع الناجح هو 
�ألّا  بمعنى  التوازن،  �إطار  وتناق�ضاته  �صراعاته  على  ي�ضفي  الذي 

تنحرف تلك ال�صراعات �إلى �صراعات تناحريّه.

فهل نملك مثل هذه القدرة في العالم العربيّ؟!

.1994

)تداعيات(

طرح �أحد مفكرينا الفرق بين مفهوم التقدم ومفهوم التطور 
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هكذا:

ولو  فعلا،  متحققة  نظريّة  �إلى  م�ستندة  التطور  فكرة   ..(
�أيديولوجيّة، فالتطور  �أخلاقيّة  التقدم فهي فكرة  �أمّا فكرة  ن�سبيّا. 
يم�س الأ�شياء في ا�ستبدالها بعين الذات، �أما التقدم فيتعلق مبا�شرة 

بالذات، وبالمعايير الأخلاقيّة الاجتماعيّة(.

هل هذا الكلام �صحيح؟

لو كان �صحيحا لجاز لنا ب�سهولة �أن نقول: �إن بنغلاد�ش �أكثر 
تقدما من اليابان و�أن موريتانيا �أن�ضج تقدما من فرن�سا.

�إنّ التفريق بين الذاتيّ والمو�وضعيّ على هذا النحو تفريقٌ فيه 
باب. الكثير من ال�ضّ

وفي  فينا  ت�أثيرها  لها  والأيديولوجيّة  الأخلاقيّة  الم�سائل 
تقييمنا لأيّ مو�وضع، ولكنها لي�ست وحدها، �أو يجب �ألّا تكون وحدها 

في الميدان.

على  ويحكم  �أيديولوجيّة  �أو  �أخلاقيّة  نظارة  يلب�س  من  �إن 
حوله.  من  الأ�شياء  تطوّر  يُنكر  �أن  ي�ستطيع  خلالها  من  الأ�شياء 
�سياقها  غير  في  والنظريّات  للمفاهيم  �سياقه  ي�ضع  �أن  ي�ستطيع 

الواقعيّ.. وهذا ما نعنيه.

.1994
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)تداعيات(

لم تم�ضغ الأقلام كلمة �أكثر من م�ضغها كلمة )الواقع(.

و�أخيرا  ن�صحّحه؟  كيف  ندر�سه؟  كيف  نفهمه؟  كيف  الواقع 
كيف نتجاوزه؟

لي�س هناك قلم مثقف، �أو يدعي الثقافة، �إلّا وخا�ض في هذه 
الأ�سئلة وفي �أجوبتها حتى الأذقان.

�إنّ فهم الواقع له �شروطه، وتف�سيره له �شروطه، وت�صحيحه 
هذه  على  وقف  من  الأقلام  تلك  من  وقليل  �شروطه،  له  تجاوزه  �أو 

ال�شروط ليتحقق منها.

�أوّل �شرط من �شروط  الواقع لا يتحرك وفق الرغبات. هذا 
فهمه. وهو لا يتحرك في اتجاه واحد. وهذا ثانيها.

�أمّا ثالثها فهو �أنّ الواقع له منابعه الكثيرة، و�أهم منبع يحدد 
بّ ال�شعراء  م�ساره وقوّة اندفاعه هو المال. نعم.. المال، هذا الذي �صَ
كلمته  قال  الزمن  ولكنّ  عليه،  غ�ضبهم  جام  والوعاظ  والفلا�سفة 

و�أ�صبحت ح�ضارة اليوم ح�ضارة مال.. �شئنا �أم �أبينا!

.1994

)تداعيات(

الاجتماع،  علم  في  معروف  تعبير  هذا  الاجتماعيّ(  )القهر 
الأفراد كيفيّات من  الإن�سانّي )يولّد في نفو�س  �أن الاجتماع  ومعناه 
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ال�شعور والتفكير والإرادة(.

ولهذه الأ�شياء قوّة تتجلّى في فر�ض المجتمع �أنواعا من ال�سلوك 
على �أفراده، وهو فر�ض عقوبة الازدراء حين الخروج عليه.

بين  الكبير  الفرق  ولكن  ال�سلطة.  هذه  له  �إذن  مجتمع  كلّ 
المجتمعات يتمثّل في طريقة فر�ضها، وفي �ضيق وات�ساع الم�ساحة لتلك 

الطريقة.

وحين نتكلم على هذه الم�ساحة هنا فنحن نعني بها الم�ساحة 
التي يحدّدها الر�أي الاجتماعيّ العام، لا تلك التي يحدّدها القانون، 
�إن الم�ساحة التي يحددها القانون لا نتكلم عليها هنا، نتكلم على ما 

يفر�ضه المجتمع بقوّة ر�أيه العام على �أفراده فقط.

مثل  الأخلاقيّة  ال�صفات  من  طويل  »�صفّ«  يدخل  هنا 
»�صفّ«  يدخل  كما  العقلانّي،  والتف�سير  الظن،  وح�سن  الت�سامح، 

طويل من ال�صفات المناق�ضة.

تُرى �أيّ ال�صفين، في مجتمعنا، �أطول؟

.1994

)كلمات مائيّة(

)الإن�سان ي�صبح حُرّا في اللحظة التي يريد فيها ذلك(

�أو  فاقعة،  بمثاليّة  منت�شيا  كان  الكلام  هذا  قال  الذي 
و�شروطه  للواقع،  ظهره  موليّا  كان  عموديّة.  �شعريّة  برومان�سية 
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المو�وضعيّة القا�سية.

ت�صور �أنك على بعد يومين من العيد، ولي�س عندك ما تروي 
به حنين �أطفالك �إلى ثوب جديد �أو لعبة عتيقة.. كيف لك �أن ت�صبح 

حُرّا في اللحظة التي تريد فيها ذلك؟

ور، و�أنت  ت�صوّر �أنّك �شاعر تطارد بوجدانك �صورة من ال�صّ
اللغة  ولكن  يديك،  بين  ترفرف  هي  ها  بقلبك،  وتلم�سها  تراها، 
تعاندك، لا تريد )�أي اللغة( �أن تجعل من نف�سها ج�سدا ل�صورتك �أو 

قف�صا لها.. هل يجديك �أن تت�صوّر ب�أنك حرٌّ من �أ�سْرِ اللغة؟

ب�أنّ  نف�سك  قرارة  في  تحلم  جريدة،  في  كاتب  �أنّك  ت�صوّر 
القُرّاء �سيحفظونك عن ظهر قلب، و�أنهم �سيبنون لك ق�صرا ذهبيا 
لا  ثرثار  كاتب  مجرّد  بك  و�إذا  الواقع،  لك  تك�شف  ثم  قلوبهم.  في 
يلتفت �إليه �أحد. هل يجديك بعد هذا �أن تقول: �أنا حرّ في ما �أكتب، 

وت�صبح فعلا حُرّا وب�صورة كاملة؟

فرديّ  فعل  �إنها  الأقوال،  من  قلاو  ولا  وهما،  لي�ست  الحرّيّة 
وجماعيّ، ووعي فرديّ وجماعيّ.

�إنها الإرادة العامة.

.1995

)كلمات مائيّة(

البليهي  �إبراهيم  الأ�ستاذ  كتاب  التخلف( هذا عنوان  )بنية 
ال�صادر في �سل�سلة كتاب جريدة الريا�ض العدد ال�ساد�س ع�شر.
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و حين �أفرغ من �إطراء هذا العمل الرائد لجريدة الريا�ض، 
البليهي  بفكر  الإ�شادة  �إلى  الر�شاقة  البلاغة من  ما في  بكلّ  �أتوجّه 
هذا  في  و�أ�صدرتها  الريا�ض،  في  ن�شرها  التي  المقالات  في  و�أ�سلوبه 

الكتاب.

البليهي لا يقف عند الأغ�صان عندما يعالج داء من �أدوائنا 
يفعل معظم  كما  ال�صفراء،  الذابلة  الأوراق  ي�صف  لا  الاجتماعيّة، 
يقف  الجذور،  �إلى  يذهب  �إنه  �أبدا..  وغيرها،  الريا�ض  في  كتابنا 
ب�أ�وضاء منهج مقارن، يربطها بو�صفها  �أو  عليها، ويحيطها بمنهج 

جذورا اجتماعيّة بالمجتمع الب�شريّ كله وبتاريخه عموديّا و�أفقيّا.

هذا الأ�سلوب الذي يمتاز به البليهي هو ما نحتاج �إليه، بدلا 
من الثرثرة والبكاء الطلليّ على ورقة ذبلت من ال�شجرة.

�إذن ا�سمعه  �أن ت�سمع بع�ض ما يقول عن التخلف؟  هل تريد 
يقول:

)للتخلف بنية مغلقة قويّة ومتما�سكة تنطوي على �آليّة معقدة 
في  الأ�صل  هي  البنية  وهذه  البقاء.  وا�ستمرار  الاطّراد  لها  ت�ضمن 
�أنّ في�ضانات التخلف تغمر  ال�سبب في  تكوين المجتمعات، وهذا هو 
�أمّا  الطبيعيّة،  الحالة  هو  التخلف  لأنّ  الأر�ض،  مجتمعات  معظم 
�إلا  مجتمع  لأيّ  تتحقق  لا  التي  الطارئة  الحالة  فهو  منه  الانعتاق 

بت�ضافر متين بين قوى العمل والوجدان وال�ضمير(.

.1995
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)كلمات مائيّة(

حُها –�أو المتبادر �إلى الذهن منها-  الغربة �أنواع كثيرة، �أو�ضَ
لغويّا واجتماعيّا هو �أن تكون خارج وطنك. و�أكثرها غمو�ضا وعمقا 

هو �أن تكون غريبا عن ذاتك.

�أني  غير  كثيرا،  �أ�سبابها  وعن  عنها  كُتب  الذات  عن  الغربة 
هنا �أتناول جزئيّة �صغيرة جدا من هذا النوع من الغربة هي: غربة 

الإن�سان عن ر�أ�سه.

في ر�ؤو�سنا �أفكار ومعلومات وبديهيات و�أوهام يختلط بع�ضها 
ببع�ض، فهل نحن على ا�ستعداد لو�ضعها مو�ضع الت�سا�ؤل �أو التفكير 

العلميّ؟

�إنّ معظمنا لا يناق�ش �أفكاره �أبدا، ولكنه م�ستعد �أن يلب�س لأمّة 
حربه لمناق�شة �أفكار الآخرين ودح�ضها ب�صورة غير علميّة، بل وغير 

�أخلاقيّة في معظم الأحيان!

هذا ما �أق�صده من غربة الإن�سان عن ر�أ�سه، �إنه يحمل �أفكارا 
ونظريّات ومفاهيم لم ي�صل �إليها هو بنف�سه، بل �أخذها كيفما اتفق 

وطبع عليها �سلوكه الذهنيّ واللغويّ.

هل �أنت غريب عن ر�أ�سك؟

قف قليلا �أمام نف�سك وتلمّ�س ر�أ�سك جيدا )و �أنت تعرف(.

.1995
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)كلمات مائيّة(

في م�سرحيّة يوليو�س قي�صر، يهم�س القي�صر في �أذن �أنطونيو، 
)الفتى  روما:  في  الن�صر  �أقوا�س  من  قو�س  تحت  يمرّان  وهما 
كا�سيو�س: �إنه يبدو عليه الهزال وال�شره، �إنه يفكر كثيرا. �إنّ رجالا 

مثله خطرون..(.

بويّين المعا�صرين بقوله: وهكذا  يُعلّق على هذا الكلام �أحد الّرت
ترتبط الإدانة بالخطر، بالقدرة على التفكير، �إنه يفكر كثيرا، فهو 

خطر.

بويّ هذا انزلق من ميدان التربية �إلى ميدان  تعليق العالم الّرت
بويّ لكان �أجدى لنا وله معا. ال�سّيا�سة، ولو بقي في ميدانه الّرت

التفكير  �ضرورة  عن  كثيرا  لكتب  التربية  ميدان  في  بقيَ  لو 
حلّها(  �إلى  للتو�صل  م�شكلة  في  العقل  )�إعمال  ب�أنه  يعرفونه  الذي 
�إلى  الجامعات  من  �سنويّا  تن�صب  التي  ال�سيول،  هذه  ولا�ستعر�ض 

المجتمع دون �أن تعرف: ما هو التفكير؟

.1995

)كلمات مائيّة(

�سلامة: �أنا والله �أحبك.

الق�س: و�أنا والله �أحبك. 

�سلامة: و�أحب �أن �أ�ضع فمي على فمك.
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الق�س: و�أنا والله �أحب ذلك.

�سلامة: فما يمنعك والمو�ضع خال؟!

لبع�ض  بع�ضهم  يومئذ  )الأخلاء  تعالى  قوله  يمنعني  الق�س: 
عدو �إلا المتقين( و�أنا �أكره �أن ت�ؤول خِلّة ما بيني وبينك �إلى العداوة.

لم �أذكر هذه الق�صة التاريخيّة لأكون واعظا، �أو ذارفا لدموع 
التما�سيح.. ذكرتها لأج�سد الفرق بين النظريّة والتطبيق فقط.

هناك �آلاف تمتلئ ر�ؤو�سهم ب�أفكار م�ضيئة، وبقيم نبيلة، ولكن 
�إذا زحف الواقع وجاء التطبيق، طارت تلك الأفكار وتلك القيم.

كم نقر�أ ون�سمع ونرى �أنا�سا يلهجون دائما بال�شرف والكرامة 
يقفون  حين  ولكنهم  الآخرين،  �أجل  من  والت�ضحية  الوطن،  وحب 

وجها لوجه �أمام التجربة ي�سقطون في الهاوية.

�سلامة، كانت مطربة وجميلة، وتحب الق�س، وهو يحبها فعلا 
�إلى حدّ �أنّه �أ�صبح �شاعرا غزليا، ولكنه حين خلا معها لم يقم ب�أيّ 

�شيء مناف للأخلاق، كان �إيمانه �أقوى من حبه.

ق�سّا  كم  ق�ساو�سة،  ع�شرة  مع  علوي  ليلى  تركنا  لو  ترى، 
�سي�صمد؟

.1995

)كلمات مائيّة(

)اربط الحمار مع الفر�س، ف�إن لم يتعلم من جريه، تعلم من 
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خلقه(.

هل هذا المثل �صحيح؟

لا.. لي�س �صحيحا.

الذين در�وسا ال�سلوك الب�شريّ بدقة علميّة يعرفون �أن الإن�سان 
�أكثر ميلا �إلى ال�صفات الدنيئة والهابطة منه �إلى ال�صفات العالية 
وجهاد  مرير،  نف�سيّ  كفاح  �إلى  تحتاج  العالية  ال�صفات  والنبيلة. 

روحيّ دائم لبلورتها و�إن�ضاجها، وجعلها قائدا لل�سلوك الفرديّ.

ال�صفات النبيلة تحتاج �إلى �شيء دائم، �أمّا ال�صفات ال�وسداء 
فيها  وتنبت  تعب،  دون  وحدها  تن�ساب  �إنها  جهد.  �إلى  تحتاج  فلا 

المخالب والأظفار والنزعات العداونيّة دون بذل �أيّ رعاية.

هذا في الإن�سان، فكيف بك وقد رحت تنظر في عالم الحيوان؟!

تقول  البداهة  ف�إنّ  حمار،  جانب  �إلى  ح�صانا  نربط  عندما 
�إنّ �صفات الحمار �ستغزو ب�صورة عفويّة نف�سيّة الح�صان، فيتحوّل 
بعد فترة ق�صيرة �إلى حمار �أو )متحمّر( لأن هذا هو �سياق الأ�شياء 

وطبيعتها.
ومع ذلك:

�إيّاك �أن تربط ح�صانا �إلى جانب حمار.

.1995

)كلمات مائيّة(

)كلّ واحد من النا�س مفطور على �أنه يحتاج، في قوامه، وفي 
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�أن يبلغ �أف�ضل كمالات �إلى �أ�شياء كثيرة لا يمكنه �أن يقوم بها كلها 
وحده، بل يحتاج �إلى قوم يقوم له كلّ واحد منها ب�شيء مما يحتاج 

�إليه، وكلّ واحد من كلّ واحد بهذه الحال..( الفارابي.

كلام الفارابي هذا من البديهيات. وقد عرفه الإن�سان عمليّا 
منذ �آلاف ال�سنين قبل �أن يعرفه من �أفواه الفلا�سفة.

�إنّ الم��سألة الفل�سفيّة العميقة تكمن في: كيف يقوم كلّ فرد في 
المجتمع بخدمة الأفراد الآخرين كما يقومون بخدمته دون ا�ستغلال، 

ودون جور ودون نهب؟

هذا هو المهمّ.

والقيم  والمفاهيم  الأيديولوجيّات  له  وُ�ضعت  الذي  هو  وهذا 
الأخلاقيّة، وخا�ضت من �أجله الإن�سانيّة �صراعات دامية.

كيف يق�ضي على الا�ستغلال والا�ضطهاد؟

هذا هو ال�س�ؤال الدائم.

.1995

)كلمات مائيّة(

غلا  عن  دريت  ما  ت�صدق  لله..  الحمد  ناحيتي..  )من 
في  �أحط  ما  و�أنا  المواتر  عرفت  من  نف�سي.  منظم  لأني  البنزين!! 

التانكي �إلا بع�شرة!! ب�س!!(

الوهيبي/ كاريكاتير الريا�ض 1995/4/11
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�ضجة  لأحدث  �أوروبية  جريدة  في  الكاريكاتير  هذا  كان  لو 
التي  الحالة  درا�سة  �إلى  بحما�س  الاجتماع  علماء  ول�سارع  حقيقيّة، 

يُعّرب عنها هذا الكاريكاتير.

علماء الاجتماع هناك يختلفون عن الم�شتغلين منّا بهذا العلم، 
�أن المجتمع كتابهم الأول، يفكرون فيه، ومن درا�سته  فهم يعتبرون 

يُخرجون نظريّاتهم و�آراءهم، وي�ضعون الحلول لبع�ض م�شاكله.

تلقّي  بعلم الاجتماع فهمّهم مقت�صرٌ على  الم�شتغلون منا  �أما 
ها في ف�صول الدّر�س  تلك النظريّات والآراء ب�صورة حرفية، ثم نَْرث

الجامعيّ.

الم�شتغل بعلم الاجتماع هنا لا يعرف العلاقة التي تربط هذا 
العلم بالمجتمعات، �إنه يعرف �أنّ ابن خلدون كان الرائد الأول لهذا 

العلم فقط، وحتى هذه المعلومة �أخذها من الكتب.

.1995

)الحقيبة المن�سية(

مو�وضعيّة،  ب�صورة  الوجوه  مع  تتعامل  �إنها  محايدة،  المر�آة 
اح و�سيم كما هو عليه في الواقع، وذاك �أقل و�سامة �أو  فهذا وجه و�ضّ

هو كالح كما هو عليه في الواقع �أي�ضا.

ال�شفاه،  ت�صبغ  �أو  الأجفان  وتكحّل  عاطفتها  تطلق  لا  المر�آة 
الذي  الوجه  يتنا�سق مع  لت�أخذ منه ما  ال�شم�س  �إلى �شروق  وتذهب 
ال�شاعر  ذلك  خيال  في  �إلا  ذلك  تفعل  لا  �إنها  تعك�سه.  �أو  به  توحي 
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الجاهليّ الذي تخيل �أن )مر�آة الغريبة( تختلف عن غيرها.

هذا مفهوم.

ال�سفر مر�آة كبيرة ترى فيها وجهك، وترى  �أنّ  ولكن ت�صوّر 
فيها وجه مجتمعك. هنا تجد �أن مر�آة ال�سفر هذه غير محايدة، �إنها 

مر�آة عاطفيّة بو�وضح.

هو  مرهق  ب�شيء  تن�شغل-  ما  -�أول  تن�شغل  ال�سفر  في 
)المقارنة(، �إنك تقارن حياتك النف�سيّة والج�سديّة بحياة الآخرين 
بمقارنة  وتن�شغل  �إليه،  �سافرت  الذي  هذا  هو  �آخر،  مجتمع  في 

مجتمعك ب�أو�ضاعه المختلفة، وم�ستوياته بهذا المجتمع.

المقارنة هذه مرهقة، بل حارقة، لماذا؟

لأنه لي�س كلّ ما في مجتمعك �صحيحا، ولي�س كلّ ما في هذا 
المجتمع �صحيحا، وهنا تدخل في نفق لي�س فيه الكثير من ال�وضء. 

لماذا؟

بكلّ  التاريخ  ت�ستح�ضر  �أن  بها  التي �ستقوم  المقارنة  لأنّ على 
�أبعاده ومهابته، و�أن ت�ستح�ضر �سلّم القيم الذي بناه ذلك التاريخ، 
تحكم  التي  والمفاهيم  المبادئ  �سل�سلة  �ساطع  �وضء  تحت  ترى  و�أن 
�إلى  ومخا�ضيّة  �شاقة  عمليّة  عبر  ن�صل  ثم  معا،  المجتمعْني  �سلوك 

منطقة الاختيار، منطقة �أن تقول: »هذا �صح«، و»هذا باطل«.

�إنّ من الحقائق المترعة التي ي�أتي بها كلّ م�سافر معه حقيبة 
ا�سميها )حقيبة المقارنة(. فهناك يكون الم�سافر دائم التفكير في: 
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لماذا ي�سلك هذا المجتمع هذا ال�سلوك حيال هذا الموقف المعين، ولماذا 
ي�سلك مجتمعي �سلوكا �آخر؟ ما هو ال�صحيح هل هو هذا الموقف �أو 

ذاك؟

لن�ضرب مثلا ب�سيطا:

قف �صباحا �أمام بائع جرائد، هناك �ست�شاهد وترى بعينيك 
التي تمتد ل�شرائها لي�س كثيرة فح�سب، بل هي  �أن الأيدي  كلتيهما 
وال�صبيّة،  ال�صبيّ  �إلى  المر�أة،  �إلى  الكهل  �إلى  ال�شيخ  من  مختلفة، 

تراهم ي�شترون زرافات ووحدانا، ي�شترون الجرائد.

�أما هنا حين تقف في بقالة �أو مكتبة ف�ستجد �أنّ من ي�شتري �أو 
يُقدم على �شراء جريدة لي�س نادرا فح�سب، بل تجده متردّدا )يقدّم 
رجلا وي�ؤخّر �أخرى(. وما هذا ال�سلوك �إلا لأنّ الجريدة لم ت�صبح 

حاجة يوميّة، لم تتحوّل �إلى خبز نف�سيّ لا بدّ منه.

المثل  هذا  في  و�آخر  مجتمع  بين  المقارنة  على  حثّا  لي�س  هذا 
الب�سيط، بل هو طرح لت�سا�ؤل يبحث عن مقارنة �شاملة في مواقف 
�أكثر تعقيدا، و�أكثر ت�أثيرا في مجال ال�سلوك الإيجابيّ وال�سلبيّ على 

ال�وساء.

والغريب العجيب �أنّك حين و�صولك عائدا �إلى المطار لا تن�سى 
�أيّ حقيبة من حقائبك ما عدا حقيبة واحده هي )حقيبة المقارنة( 
لديك  رغبة  ولا  ن�سيتها،  �أنّك  تجد  المطار  من  خروجك  فبمجرّد 

للبحث عنها.
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�ألي�س هذا عجيبا؟!

ومع ذلك ف�أنت تردّد:

ى ن�ألفه * و�إلى �أتفه ما فيه نحن« »عجب هذا الّرث

نعم، هكذا قال الجواهري معبرا عن تلك العلاقة ال�سحريّة 
التي ت�شد �أي �إن�سان بوطنه حين يكون بعيدا عنه.

)�أُطلُّ  دروي�ش:  محمود  يقول  كما  تكون  الخارج  في  هناك 
ك�شرفة بيت على ما �أريد(. تطل على الحدائق والأنهار والبحيرات، 

وتكون الأحلام بين يديك، لا في النوم، بل في رابعة النهار.

�إنك  كتفيك.  على  رازحة  كانت  كثيرة  �أثقال  من  وتتخلّ�ص 
الذي يحدث  ما  ولكن  وفوق عينيك،  �أعنة حول عنقك  بلا  مري�ض 

بعد برهة خاطفة من الزمن؟

ما هي �إلا فترة وجيزة حتّى تبد�أ الأنهار والبحيرات وغيرها 
من الأحلام.. تبد�أ في الت�ضا�ؤل �شيئا ف�شيئا..

الوطن  ويبد�أ  نهائيّا،  الغيبة  ثم  باب  ال�ضّ تدخل في عالم من 
برمله ورم�ضائه وناره وملحه.. يبد�أ في غزو قلبك وعينيك، وينفجر 
الحنين �صاخبا مدويّا، ومثل حريق غير مرئيّ يلفحك ال�س�ؤال: متى 

�أعود؟

باذخة  �أ�شعار  من  الوطن  في  قيل  ما  �أ�ستعيد  �أن  �أريد  لا 
�أ��سأل عن هذا الإح�سا�س  �أن  �أريد  ورومان�سية، ومن خطب بتراء.. 

الجارف والحنين الحارق �إليه فقط.. كيف يتولّد؟ ولماذا؟
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الذين يتغنون )لفظيّا( بالوطن يذكرون دائما ابن الرومي، 
وك�أن الوطن هو مجرد )م�آرب ق�ضاها ال�شباب هناك( �أو �أنّه مجرّد 
وهذا  �سنة  �ألف  من  �أكثر  ومنذ  تميد(  ال�شباب  �أغ�صان  عليه  )و 

التعليل الح�سيّ الماديّ لا يغيب عن ل�سان المغنين ه�ؤلاء.

الم��سألة �أبعد و�أعمق من ذلك، فهناك �آلاف ق�وضا �شبابهم في 
غير �أوطانهم، ومع ذلك فالحنين �إليه يحرقهم حرقا.

الم��سألة قاربها �سعدي يو�سف فقط:

)يم�ضي زمن كانت الأر�ض فيه تدور على نف�سها

و�أتى زمن العا�شقين

الذين �إذا دارت الأر�ض ماتوا

�أو اجترحوا الرف�ض كي يوقفوها(.

.1995

)الا�ستقلال الح�ضاريّ- 1(

للدكتور محمد  مرّة في مقال طويل  لأوّل  التعبير  قر�أت هذا 
عمارة، وتابعت قراءة المقال وفي ذهني التطلُّع التالي:

هل ي�ستطيع الكاتب �أن يُحدّد معالم الو�صول �إلى هذا الهدف 
الكبير: »الا�ستقلال الح�ضاريّ«؟

الأ�سئلة  باقٍ يراوح مكانه، بل ازدادت  انتهى المقال وال�س�ؤال 



محمد العلي

336

الفرعيّة من حوله:

هل يمكن في زماننا هذا، الزمان الذي تداخلت فيه الثقافات 
�أُمّةٌ من الأَُمم بلوغ  واللغات والمدن والقُرى.. هل يمكن �أن ت�ستطيع 
الا�ستقلال الح�ضاريّ؟ ماذا يريد الكاتب �أ�سا�سا من هذا التعبير، 

�أو المفهوم، �أو الم�صطلح؟

�أتُراها من ال�شطحات ال�صحفيّة؟

بقيت الأ�سئلة تدور بي، كما دارت �أزقة دم�شق ب�سعدي يو�سف.

تُرى، متى نُحدّد المفردات الكبيرة التي نُطلقها؟!

ل�ست �أدري..

.1995

)الا�ستقلال الح�ضاريّ- 2(

مكتفية  الأُمّة  �أن  يعنيه  ما  في  يعني  الح�ضاريّ  الا�ستقلال 
�أمة في  بذاتها روحيّا وماديّا، فكريّا ووجدانيّا وعقليّا.. فهل هناك 

وقتنا الحا�ضر ت�ستطيع الو�صول وحدها �إلى هذا الهدف؟

يقول روجيه غارودي:

�إنّ �أفظع ما �صنعته الح�ضارة الغربيّة و�أب�شعه لي�س الا�ستعمار، 
بل هو �سرقة الح�ضارات الأخرى ون�سبة ما �سرقته �إليها.

كلّ  على  متفاوتة  بن�سبٍ  وينطبق  �صحيح،  القول  هذا 
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الح�ضارات في التاريخ.

�أجله  من  كَدحَ  للإن�سان،  وماديّ  روحيّ  بناء  الح�ضارة  �إنّ 
جميع  حقّ  من  �أو  م�شترك،  جهد  الإن�سانّي  والجهد  ال�سنين.  �آلاف 
الب�شر الا�ستفادة منه والا�ست�ضاءة به، فهل هناك من ي�شكّ في هذه 

البديهة؟

من  بع�ضها  يتولّد  الح�ضارات  �أن  في  ي�شك  من  هناك  هل 
بع�ض؟

نعم، �إنه الدكتور محمد عمارة.

الهدف  هذا  يتحقق  كيف  ولكن  �شكّ،  ولا  نبيل  هدفه  �إنّ 
النبيل؟!

.1995

)لاأنا ولاآخر(

عندما ت�سمع �أو تقر�أ هذا التعبير )الأنا والآخر( ماذا يتبادر 
�إلى ذهنك؟

ال�ساحة الفكريّة التنويرية ر�سخت �أنّ هذا التعبير يعني الأنا 
العربيّ، �أو الأنا الم�سلم، والآخر هو الغربيّ.

م�ساحة  وتَتَحدّد  المقارنة،  وتُقام  الفوا�صل،  تُقام  �إذن  هكذا 
ال�صراع.

)�أنت(.  مقابل  في  �إلا  )الأنا(  يحدّد  �أن  فل�سفيّا  يمكن  لا 
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�أ�صبحت  )�أنت(  ولكن  ا�ستمر.  وهكذا  الإن�سانّي  التفكير  بد�أ  هكذا 
�أنا   : )الآخر(، ومن م�ساحة فرديْن )�أنا و�أنت( �إلى م�ساحة عالمْني

العربيّ �أو الم�سلم والآخر الغربيّ.

ال�ساحة  من  حقيقة  انتقلنا  هل  هو:  الزاوية  هذه  في  �س�ؤالي 
الفل�سفيّة؟!

�أي هل انتهينا من مرحلة )�أنا و�أنت( �إلى »الأنا الجماعيّة«، 
و«الأنت الجماعيّة« التي �أ�صبحت الآخر؟

لا �أعتقد ذلك.

الفل�سفيّة  المرحلة  �أي  و�أنت(  )�أنا  الآن في مرحلة  نحن حتى 
الأولى التي حدّد فيها الإن�سان م�سار خطوه �إلى الأمام.

�أمّا الأخرى فتلك مرحلة ح�ضاريّة و�سيا�سيّة لم ن�صلها بعد.

.1995

)غير �صحيح(

هل �صحيح �أن العالم �أ�صبح قرية �صغيرة؟

الذي �أطلق هذه المقولة ذكر الجغرافيا، ون�سي التاريخ. كانت 
ال�سرعة،  و�سائل  اخترقتها  التي  ال�شا�سعة  الم�سافات  هذه  ذهنه  في 
العين  ت�ستوعبها  �صغيرة  �ساحة  �إلى  ال�صناعيّة  الأقمار  و�أحالتها 

المجرّدة بنظرة واحدة.

�أي �إنّ الجغرافيا هي التي كانت في خياله،. �أمّا التاريخ، هذا 
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الذي يبني نف�سيّات الب�شر ويتحكم في ميولهم وتطلعاتهم وقيمهم.. 
فلم يكن في ذهنه.

لقد افتر�ض �أنّ الفوا�صل بين الب�شر قد انهارت، لأن الم�سافات 
فوا�صل  لي�ست  الب�شر  بين  الفوا�صل  �أنّ  �إلى  يلتفت  انهارت، ولم  قد 
ووجدانيّة  فكريّة  فوا�صل  هي  بل  الجغرافيا،  تفر�ضها  )متريّة( 

وذوقيّة يفر�ضها التاريخ.

لم يكن العالم، يوما مّا، قرية واحدة، ولن ي�صبح كذلك، لأنّ 
التاريخ بكلّ ما يحمله من ق�سمات الما�ضي وملامح الما�ضي، وطريقة 
ال�سير �إلى الم�ستقبل.. هذا التاريخ يحفر في النف�س الب�شريّة �أنفاقا 
عميقه لا تُرى بالعين المجرّدة، ولكنها تلم�س في طريقة الحياة والبيئة 

الاجتماعيّة بكلّ ما تزخر به من تيارات.

�إنّ مقولة العالم قرية تهزمها هذه التّفجرات المتناحرة التي 
ن�شاهدها بين المجتمعات على امتداد العالم كله.

.1996

)الت�أليف لاإبداعيّ(

الغذامي  عبدالله  الدكتور  خرج  واللغة(  )المر�أة  كتابه  في 
و�إلى  محددة،  مناهج  �إلى  الم�ستند  الأكاديميّ  الت�أليف  م�ستوى  من 
الذي  وهو  الإبداعيّ.  الت�أليف  م�ستوى  �إلى  وتقال،  قيلت  نظريّات 

نلم�س فيه �إ�ضافة جديدة لم تقل من قبل.

متتبعا  عامة  ب�شريّة  �إ�شكالية  الغذامي  الكتاب طرح  هذا  في 
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كيفية ن��شأتها، ونموّ م�أزقها، ثم كيفيّة الخروج منها.

كلّ  في  وتغذيه  اللغة  ت�صوغه  الذي  الوجدان  في  خا�ض  لقد 
كما  اللغة،  من  فيه  انغر�ست  التي  ال�سلبيّات  ور�صد  ومكان،  زمان 

ر�صد ال�سلبيّات التي انغر�ست في اللغة من جرّاء ت�وشيهه.

يقول ميلان كونديرا:

)�إن كون المر�أة امر�أة، هو في نظر )�سابينا( حالة لم تخترها. 
�إخفاقا.  ولا  ا�ستحقاقا  اعتباره  يمكن  لا  الاختيار  فعل  له  لي�س  وما 
ت�صرف  �إيجاد  علينا  فر�ضت  حالة  في  ينبغي  �أنه  )�سابينا(  وترى 
منا�سب. ويبدو لها �أن الثورة على واقع ولادتها كامر�أة تماثل في عدم 
جدواها تحويل ذلك الواقع �إلى اعتزاز(. رواية )خفة الكائن التي لا 

تحتمل(، ت�أليف د.عفيف دم�شقية.

الإ�ضافة التي تقدم بها الغذامي هي تلك التي �سكتت الرواية 
ف المنا�سب(.. ولا �شك  عن �إي�ضاحها، وهي: )كيفية �إيجاد الت�صرُّ

في �أنّها �إ�ضافة كبيرة.

.1996

)كُن حُرّا(

اليوم هو الخمي�س، وها هو القلم في يدك، والورقة البي�ضاء 
�أمامك، فاكتب ما �شئت. كن مثل طائر البحر يتماوج في كلّ الجهات، 

ولا تُ�شغله قطرة من هنا عن قطرة من هناك. كن حرّا، وح�سب.

يتطلّب  ولكن تج�سيده  قوله،  ال�سهل  من  العابث  الكلام  هذا 
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�إليه ينح�صر في  الطريق  �إن  بل  الإبل،  �آباط  القتاد، و�ضرب  خرط 
ج�سر يمتد من الجحيم �إلى الجحيم.

لماذا؟

لأن الكتابة لا تتجه �إلى فئة محددة من النا�س. �إنها تتجه �إلى 
كلّ من يقر�أ. ومن هنا تنبع م�شكلة الم�شاكل. �إنّ القرّاء لا يختلفون 
في الفهم فح�سب، بل يختلفون في المرجع المعرفّي، ويختلفون –وهذا 

هو الأهم- في النظرة �إلى �سلّم القيم.

المجتمع له �أ�وسار عديدة من القيم تحميه من الت�صدع وت�شكّل 
نظرته العامة �إلى الواقع. وهذا ما ندعوه بـ )�سلم القيم( الذي لا 

يمكن دونه �أن يكون المجتمع مجتمعا متح�ضرا.

ولكن الفرق بين �إن�سان و�آخر لا ي�أتي من عدم الإذعان لهذه 
القيم والإيمان بها. فالكلّ حين يكون �وسيّا، ي�ؤمن بها، بل هو ي�أتي 
من تقديم بع�ضها على بع�ض في �سلمها الواحد. بمعنى �أن قيمة ما 

يراها )�س( في قمة ال�سلم، يراها )�ص( في قاعه.

لأنه من  ينبع الاختلاف. هذا �شيء لا يمكن منعه،  من هنا 
طبائع الأ�شياء.

.1998

)حاول(

المثقفين،  و�أن�صاف  المثقفين  من  التلفزيون  عن  كتبوا  الذين 
كانوا ينطلقون من مواقع مختلفة: فبع�ضهم جرّد قلمه )ال�صقيل(، 
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�أطلالا  �أقام  وبع�ضهم  والمذيعات،  المذيعين  رقاب  في  يح�صد  وراح 
منهم  وقليل  والتقاليد.  العادات  على  الدمع  يذرف  وراح  خياليّة، 
بحيث  وبعلميّة،  بمو�وضعيّة،  يكتب  وراح  فكره،  وراء  قلمه  و�ضع 

ي�ضيف لك �شيئا يغنيك.

من ه�ؤلاء الذين كتبوا و�أ�ضافوا �إلى القارئ ما يغنيه، مفكر 
لا �أذكر ا�سمه الآن )و �أغلب الظن �أنه �إدوارد �سعيد( طرح الفكرة 

التالية:

بال�صور  يرهقه  لأنّه  التفكير،  عدم  الإن�سان  د  يُعِّو التلفزيون 
المتلاحقة، فهذا التلاحق نف�سه في �صور الأحداث والمعلومات لا يدع 
مجالا للقارئ في �أن يفكر، ومن ثمّة فهو يتلقى ال�صور التي ي�شاهدها 

وك�أنها حقائق ثابتة لا يخالطها �شكّ.

وهذا يو�صل القارئ �إلى نتيجتين �سلبيّتين هما: تعويده عدم 
التفكير، والت�صديق بما يرى حتى لو كان كذبا قراحا.

ق�صدي من هذا الكلام كله �أن �أقول: �إنّ هناك �أ�شياء كثيرة 
�أهمها  من  التفكير(،  )�شلل  �أ�سميه  ما  �إلى  تو�صل  التلفزيون  غير 
)الحفظ عن ظهر قلب( دون فهم، فحاول �ألّا تحفظ �شيئا دون فهم.

.1998

)التقدم(

التقدّمُ في معناه القريب من الفل�سفة هو: الانتقال التدريجيّ 
في نظام متّ�صلٍ من الأدنى �إلى الأعلى، �أو من النق�ص �إلى الكمال.
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تلك  الكمال..  �إلى  النق�ص  من  باطّراد  الإن�سان  ي�سير  �أن 
�أمنية، �أو باقة من الأماني، لا يفوز بها �إلا من ملأ الله قلبه بالعزيمة 

وعقله بال�ضياء و�إرادته بوجه ال�شبه بال�صخور العالية.

هل يمكن �أن تتقدم وحدك؟

ولأطرح ال�س�ؤال ب�صورة �أو�ضح: هل ي�ستطيع الفرد وحده �أن 
يتقدم في مجتمع متخلّف؟

يقول �أحدهم:

اجتماعيّ  مفهوم  عن  جوهرها  في  تُعّرب  التقدم  فكرة  �إنّ 
ح�صيلة  هي  عليها  الدال  وم�ضمونها  الفكرة  �أن  بمعنى  تاريخيّ. 
الاجتماعيّ  بالتطور  وثيقة  �صلة  ذات  اجتماعيّة/تاريخيّة،  عمليّة 

الثقافّي للإن�سان الذي لا تنفك عنه هذه الفكرة.

وهذا -حين تدرك �صحته- يقنعك ب�أن التطور الفرديّ كان 
قناعة  فهناك  الآن  �أما  الت�صوّف.  كهوف  �إلى  �أقرب  قديمة  فكرة 
علميّة ب�أنه لا يمكن لفردٍ مّا �أن يتطور �إلى الكمال في مجتمع متخلف.

.1999

)��سؤال(

هل التقدم العلميّ مرادف للتقدم الإن�سانّي؟

�أيّ مثقف من خارج هذا القرن،  لو وجّهت هذا ال�س�ؤال �إلى 
لأجابك ب�أن الترادف بينهما من البدهيّات.
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ب�أنّ  القناعة  كانت  القرن،  هذا  قبل  طويلة  حقب  مرّت  لقد 
لا  عامة  قناعة  الفردو�س  نحو  التقدم  �إلى  الب�شريّة  �سيقود  العلم 

يزعزعها �أيّ ت�شا�ؤم �أو �شكّ.

وجاء هذا القرن الذي �سابق فيه العلم �أكثر التخيلات �سرعة 
�إنّ العلم �شيء  وخ�صوبة، ليدمر تلك القناعة تدميرا، جاء ليقول: 

والتقدم الإن�سانّي �شيء �آخر.

لماذا يا ترى؟

لأن العلم �أ�ضاع �أهدافه الحقيقيّة المتمثلة في ال�سعي لإ�سعاد 
الب�شر، وتحرير �إرادتهم من عوائق الطبيعة، وذهبَ، �أو �أُرغم على 

الذهاب �إلى �أهداف �أخرى.

لقد �أ�صبح العلم عبدا ذليلا لي�س �أمامه �إلا ال�سمع والطاعة 
على  ويرغمه  �أهدافه  له  ي�صوغ  الذي  هو  المال  ر�أ�س  المال.  لر�أ�س 

ال�سير �إليها.

هذا هو بلاء العلم وبلاء الب�شريّة معا.

.1999

)العقلانيّة(

عموديّا  �شيوعا  حديثا  ا�ستعمالها  �شاع  التي  المفردات  من 
و�أفقيّا، مفردة )العقلانيّة(. فماذا تعني هذه المفردة؟

ابط  الّرت �إلى  الا�ستناد  هي:  التعريف-  -ح�سب  العقلانيّة 
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ال�سّبـبيّ في تف�سير الظواهر الماديّة والاجتماعيّة والنف�سيّة والفكريّة.

تف�سيرا  تُف�سّر  لا  الظواهر  مختلف  �أن  التعريف  هذا  ومعنى 
تمليه  ما  ح�سب  تف�سر  �إنها  ذاتيّا.  �أو  كيفيّا  تف�سيرا  ولا  م�سبقا، 
والمكان  الزمان  فيها  يدخل  التي  تلك  بوجودها،  المتعلّقة  الأ�سباب 

وال�شروط الأخرى.

ال�س�ؤال  هذا  �إلينا  ي�أتي  التعريف،  هذا  �إلى  نطمئن  وحين 
م�سرعا: هل نحن عقلانيّون في تف�سيرنا للظواهر؟

لا �أعتقد ذلك.

منذ  العربيّة  ثقافتنا  في  مفقود  لـ)ال�سببيّة(  الإذعان  �إنّ 
ن��شأتها حتى الآن، غير ا�ستثناءات مرّت مثل �سحابة �صيف.

هل �أنا مت�سرّع في هذا الحكم؟

�إذن �أرجو �ألّا تغ�ضب. ف�أنت وا�سع ال�صدر، تعيد الأ�شياء �إلى 
فهنيئا  قدمك،  �إلى  ر�أ�سك  من  عقلانّي  �إنك  المو�وضعيّة.  �أ�سبابها 

لك، و�أتمنى لك ا�ستمرار العقلانيّة.

.1999

)هل تريدها؟(

هل تريد الحرّيّة حقا؟

تحتك  المتدفقة  الخ�ضراء،  ب�أغ�صانها  ت�ستظل  �أن  تريد  هل 
الأنهار العذبة، م�صغيا لأ�سراب الطيور الُحرّة وهي تغني؟
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تخطو  �أن  �إلا  عليك  فما  جاهر،  ب�صوت  ذلك،  �أردت  �إذا 
الخطوة الأولى:

الوا�سع  �شكّي  ومع  حرّ(  ب�أنك  ت�شعر  �أن  هي  )الحرّيّة  يُقال: 
بهذه المقولة، ف�إني ��سأ�صبر الآن عن مناق�شتها، و�أتخذ منها محورا.

�إنّ الخطوة الأولى للحرّيّة، ولل�شعور بها، هي �أن تتخلّ�ص من 
كلّ العوائق التي تحجبك عنها، �إنّ الإذعان للخرافة –مثلا- عائق 

بينك وبين الحرّيّة، فهل �أنت بعيد عن الإذعان للخرافة؟

يح�سُن �ألا تُ�سرع في الإجابة عن هذا ال�س�ؤال المهمّ، لأن عدم 
الإذعان للخرافة لا يمكن �إلا �إذا فح�صت كلّ �آرائك فح�صا دقيقا، 

فهل قمت بهذا الفح�ص؟

في ر�أ�سك ور�أ�س كلّ �إن�سان �آراء كثيرة عن الآخر وعن المفاهيم 
�إلى قناعات  الآراء  القيم وعن الحياة، وقد تحوّل بع�ض هذه  وعن 
را�سخة لا يزعزعها �أيّ �شك. فهل فح�صتها وت�أكدت منها؟ �إنّ هذه 
الخطوة هي الأولى في الطريق �إلى الحرّيّة لأنّك دونها لا يمكن �أن 

تكون متحرّرا من �أ�سر الآراء التي لا تكون مت�أكدا من �صحّتها.
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)الخرافة(

هل تحتاج �إلى تعريف للخرافة؟

تعرف  العلم-  في  ب�سطة  الله  –زادك  ف�أنت  ذلك،  �أظن  لا 
الخرافة، وتعرف �أنّ )خرافة( رجل من العرب �ساقَه حظه الأ�صفر 
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رّ حظه وعاد، ثم راح يُحدّث عن رحلته،  �إلى عالم الجنّ، وحين اخ�ضَ
قيل فيه: )حديث خرافة يا �أم عمرو(.

�أن  هو  طويلا  عنده  تقف  لم  الذي  ولكن  هذا،  تعرف  �أنت 
الخرافة لها ت�أثيرها ال�سّاحق في الأفراد والمجتمعات على ال�وساء، 
ال�سلوك  في  الأكبر  الجزء  هي  الخرافة  �أنّ  �إلى  بع�ضهم  ذهب  بل 

الذهنيّ للب�شر كافة.

�إنّ الخطوة  قالت:  �ساخرة حين  تكن  ال�سابقة لم  الحلقة  �إنّ 
الآراء  من  التخلّ�ص  ومن  الذّات،  من  تبد�أ  الحرّيّة  نحو  الأولى 

الخرافيّة في داخل النف�س تحديدا.

كان العربيّ الجاهليّ يترك العزم على ال�سفر حين يطير طيٌر 
عن ي�ساره، ويعتقد كثير من النا�س �أن حمل قدم الأرنب يجلب لهم 
الحظ ال�سعيد، وفي اليابان يعتقدون �أن الرقم )4( رقم غير �سعيد، 

ولذلك تخلو العمارات من الطابق الرابع.. وهكذا.

كم من خرافة تعتقد بها؟

هل �أح�صيت ذلك في وعيك ولاوعيك معا؟

.1999

)�إ�ضافة(

القامو�س العربيّ يُ�ضيف �إلى معاني الخرافة معنىً �آخر حين 
يقول: وهي الحديث الم�ستملح المكذوب.
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هل تذكر قول ال�شاعر:

»وكنتُ �إذا ما جئتُ �سُعْدَى ب�أر�ضها * �أرى الأر�ضَ تُطْوَى لي 
ويدنو بعيدُها

 من الَخفِراتِ البِي�ضِ وَدّ جلي�سُــها * �إذا ما انق�ضتْ �أُحدوثةٌ 
لو تُعيـدها«

)�إذا ما انق�ضت �أحدوثة لو تعيدها(.. �ألي�س هذا هو الحديث 
الم�ستملح المكذوب؟

بلى، �إنّه هو.

الحقائق.  من  فيه  لما  لمعناه،  الحديث  تريد  لا  �أنت  �أحيانا، 
�أبدا.. �أنت تريده لما في �ألفاظه من العذوبة، وكلماته من الرقة، حتى 

لو كان بلا معنى، �أو كنت على يقين ب�أنه كاذب.

هل تود مثل هذه الخرافة؟

�أنا �شخ�صيّا �أودّها حتى مطلع الفجر، فمن لي ب�أن تحدثني 
قائلة: بالأم�س جاءت الف�صول الأربعة �إلى بيتنا، تعر�ض عليّ اختيار 
�أحدها، وحين اخترت واحدا منها.. انهمر الثلاثة الباقون بالبكاء 
والعويل، فرَقّ قلبي لها وقلت: ��سأختاركم جميعا. فعمّ الفرح الجميع. 
لهذا ترى �أننا هنا في اليوم الواحد يمر علينا جميع الف�صول الأربعة.

يا ريت.

.1999
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)تجرّ�أ- 1(

)- ما هي الأنوار؟

�إنها خروج الإن�سان من ق�صوره الذي هو نف�سه م�س�ؤول عنه، 
ق�صورٌ يعني عجزه عن ا�ستعمال عقله دون �إ�شراف الغير، ق�صورٌ هو 
نف�سه م�س�ؤول عنه لأنّ �سببه لا يكمن في عيب في العقل بل في الافتقار 
�إلى القرار وال�شجاعة في ا�ستعماله دون �إ�شراف الغير. )تجرّ�أ على 

ا�ستعمال عقلك �أنت( ذلك هو �شعار الأنوار(.

كَنط، عن دفاتر فل�سفيّة.

ت�صوّر بهدوء �أنك تملك )�سراجا وهّاجا( �سراجا في مقدوره 
�أن يبدّد �أيّ ظلام يجابهك، ثم ت�صوّر �أن هذا ال�سراج لا ت�ستخدمه 

�أنت، بل ي�ستخدمه غيرك. ما هو �شعورك في هذه الحالة؟

الطاقة  ت�سترد هذه  �أن  و�ستحاول  �ستغ�ضب،  �أنك  �شك في  لا 
الم�ضيئة التي �سُلبت منك، هذه الطاقة التي من حقك �أنت وحدك 

ا�ستخدامها.

هذا المثل )الح�سّيّ( يُقرّب لك الحالة )غير الح�سيّة( التي 
وطوع  الغير،  �إ�شراف  تحت  )عقلك(  يكون  �أن  وهي:  عليها،  نتكلم 

�إرادته، لا �إرادتك �أنت.

�أراكَ، �أو �أتخيّلك )نافرا( من هذا الكلام، معتقدا �أنك �أنت 
الذي ت�ستخدم عقلك دون �إ�شراف �أحد.

ولكن مهلا..
.1999
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)تجر�أ - 2(

)تجرّ�أ على ا�ستعمال عقلك �أنت..(

هذا ما �أو�صاك به الفيل�وسف كنط في الحلقة ال�سابقة، التي 
لاحظت عليك الغ�ضب والنّفور من هذه التو�صية، مدّعيا �أنك وحدك 

الذي ت�ستخدم �سراجك العقليّ، �أو م�صباحك الذهنيّ.

ح�سنا. لن�ضرب مثلا �آخر غير ما �ضربته الحلقة ال�سابقة:

في المجتمع الذي تعي�ش فيه مئات العادات والتقاليد، هل هذه 
القوافل من العادات والتقاليد كلها ح�سنة؟

حين تجيب بواقعيّة، لا �أظن �أنك ت�سبغ عليها �صفة الح�سن، �إذ 
لا �شك في �أن بع�ضها قبيح، و�أن الزمن قد تجاوزها. ولكن هل عندك 

الجر�أة على اختراقها، وعلى تجاوزها �إلى ما هو �أف�ضل منها؟

لا �أظن ذلك:

لأنّك �ست�صبح في )مواجهة( المجتمع. ومن يقف في مواجهة 
المجتمع لا بدّ �أن يخو�ض تلك البحار من النار التي خا�ضها من وقف 

مثل هذا الموقف في التاريخ.

)الجود يُفقر والإقدام قتّال(

هذا ما قاله ال�شاعر القديم، وهذا ما قام عليه بنا�ؤنا النف�سيّ 
والإراديّ.

.1999
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)التقليد(

�أمرا�ضا، تماما  للإرادة  �أن  يعتبرون  النف�س،  علم  هناك في 
مثل �أمرا�ض الج�سد. من تلك الأمرا�ض )فقدان الاندفاع( و)فرط 
الأمرا�ض  هذه  ومن  التفكير.  فرط  �أو  التفكير  وفقدان  الاندفاع( 

)التقليد( وهو �أ�شدّها فتكا.

و التقليد هو:

يفعل، معتقدا الحقيقة  �أو  يقول  ما  الإن�سان غيره في  )اتباع 
�أو  )الغير(  قول  المتَّبَع جعل  ك�أن هذا  دليل،  �إلى  نظر  فيه من غير 

فعله قلادة في عنقه(.

هذا المر�ض هو ما دعانا الفيل�وسف )كنط( �إلى الفرار منه 
بقوله: )تجرّ�أ على ا�ستعمال عقلك �أنت(. ذلك لأن المقلد لا ي�ستعمل 
عقله، بل الذي ي�ستخدمه بدلا منه من جعل �أقواله قلادة في عنقه.

عقولنا  ن�ستخدم  �أننا  وهم  في  للوقوع  مُعرّ�وضن  جميعا  نحن 
�أغلب  في  �أننا  يُكذّبه  الكبير  الوهم  هذا  تامة.  بحرّيّة  و�إراداتنا 

رْف. الأحيان نقوم بالفعل لا عن اختيار و�إرادة، بل عن تقليد �صِ

و�إذن ف�أين عقولنا؟

التقليد  �أي  للتقليد،  الإيجابيّة  للوجوه  نفيا  لي�س  بالطبع  هذا 
)اللّا�إراديّ( فقط،  التقليد  ينح�صر في  �إنه  منّا.  ب�إرادة  يتم  الذي 
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و�إنّنا �صرعى لهذا التّقليد دون �أن ندريَ.

.1999

)هرطقة(

فلكي  العدم.  من  يُخلق  ولا  ال�سّماء،  من  يهبط  لا  )الكاتب 
يتحقق ال�شرط الأوّل للكتابة، ينبغي �أن تكون للكلمة قيمة اجتماعيّة، 
�أي �أن تكون م�ؤثرة في النا�س الذين تتوجه �إليهم، وقادرة على تغيير 

مواقفهم(.

ما ر�أيك في هذا الذي يقوله ال�شاعر فا�ضل العزّاوي في كتابه 
)بعيدا داخل الغابة(؟ �ستقول �إنّه جميل وفي غاية ال�صدق. �أمّا �أنا 

فلا �أقول ذلك.

الهرطقة كلمة ذات �أ�صل يونانّي، ومعناها في عرف الكني�سة: 
اكت�سبته من  الذي  �أ�ستخدمها هنا في معناها  �أني  )البدعة(. غير 

الا�ستخدام العربيّ، وهو: الخلط في الكلام �أو الهذيان.

ي�شترط ال�شاعر العزّاوي في كلمة الكاتب �أن تكون قادرة على 
دفع النا�س �إلى )تغيير مواقفهم( وك�أن تغيير الموقف لي�س �أكثر من 

ثوب ننزعه متى ن�شاء.

هذا الكلام وهمٌ كبير.

�إنّ مواقف النا�س مبنيّة على )قيم( انبنت خلال مرّ التاريخ، 
الدعوات  جميع  عانت  وقد  �إراديّة.  وغير  �إراديّة  قناعات  وعلى 
الإ�صلاحية في كلّ الأزمنة �صعوبة في اختراقها كلها، فكيف بكاتب 
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واحد؟!

ا�ستخدام  على  �صرخ: )تجرّ�أ  �صادقا حين  يكن )كنط(  �ألم 
عقلك �أنت(؟
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)طريفة(

هناك ما ي�سميه الفارابي )ال�صنائع العاميّة( وهي خم�س:

�صناعة الخطابة

�صناعة ال�شعر

�صناعة الرواية )�أي حفظ ال�شعر والق�ص�ص وروايتها(

�صناعة على الل�سان

�صناعة الكتابة.

�ستحتقر  و�أنك  الكلام،  هذا  من  �ستغ�ضب  �أنّك  في  �أ�شك  لا 
كان  التي  والحدائق  الأنهار  وتلك  نف�سها،  الفا�ضلة(  )المدينة 

الفارابي يلوذ بها، تاركا ما للنا�س للنا�س.

ح�سب  )عوامّ(  كلهم  والكتّاب  والخطباء  وال�شعراء  النُّحاة 
مقولة الفارابي هذه، فهم جميعا يزاولون �صنائع عاميّة.

ة يا فارابي؟ -�إذن ما هي �صناعة الخا�صّ

-هي الفل�سفة.
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-وماذا ا�ستفدنا من الفل�سفة؟

يربط  الذي  المو�وضعيّ  العلميّ  التفكير  طريقة  -ا�ستفدتم 
التفكير  الظلام.  في  يقفز  لا  الذي  التفكير  �إنه  بالأ�سباب.  النتائج 
الذي �أو�صل غيركم �إلى الكمبيوتر و�إلى الإنترنت. و�أنتم على الرغم 

من بيوتكم الزجاجية، توا�صلون رمي النا�س بالحجارة.

-هل هذا هو ر�أيك؟

-نعم.
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)الحداثة(

قبل عامين ��سألني �شاب: ما الحداثة؟

وكان جوابي: الحداثة هي �ألا يكون التاريخ �أ�سرع منك.

هذا التعريف لا يو�ضح مفهوم الحداثة فح�سب، بل يريحنا، 
بالإ�ضافة �إلى ذلك، من عناء الإجابة عن �أ�سئلة كثيرة، من �أهمها 
فَ  �س�ؤال: ماذا ن�صنع بالأ�صالة؟ لأنها –�أي الأ�صالة- يمكن �أن تُعرَّ

التّعريف نف�سه، فيقال: الأ�صالة هي �ألا يكون التاريخ �أ�سرع منك.

كيف؟

متحرّكة،  خ�صو�صيّة  �إنها  ثابتا،  جوهرا  لي�ست  الأ�صالة  �إنّ 
بل  �أ�صالة،  تكن  لم  التاريخ،  حركة  من  �أبط�أ  حركاتها  كانت  ف�إذا 
�أو  هرطقة  كانت  التاريخ  من  �أ�سرع  كانت  و�إذا  تخلّفا،  �أو  رجوعا 
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ت�صوّفا، �إنها لا بدّ �أن توازن �سرعتها و�سرعة تاريخها، وبهذا تكون 
الأ�صالة هي عين الحداثة.

التاريخ لم يكن  �إلّا لأنّ  التاريخ لم يكونوا عظماء  �إنّ عظماء 
م�سار  عليه  ي�شهد  ما  وهذا  عليه،  يقفزوا  لم  ولأنهم  منهم،  �أ�سرع 

التاريخ كلّه.

.2000

)نافذة(
الوعي هو: �إدراك المرء لذاته و�أحواله و�أفعاله �إدراكا مبا�شرا، 

وهو �أ�سا�س كلّ معرفة. وله مراتب متفاوتة في الو�وضح.

لو طُلب منك، في �وضء هذا التعريف للوعي، �أن تُ�شبهه ب�شيء 
ما يُقرّبه للقارئ تقريبا ح�سيّا، تُرى بم ت�شبهه؟

تتوفّر  التي  فهي  بالنافذة،  ت�شبيهه  �إلى  فورا  ذهنك  �سيقفز 
عنها  تغرب  لا  وا�سعة  النوافذ  بع�ض  فهناك  ال�شبه،  �أوجه  كلّ  فيها 
على  الأ�شياء  ر�ؤية  يتيح  خلالها  من  فالنظر  ولذلك  ال�شم�س، 
الأ�شياء  تبدو  نوافذ مُظلمة، �ضيقة  حقيقتها، وفي حجمها، وهناك 
من خلالها مجرد �أ�شباح. كذلك هو الوعي، هناك وعي متّقد، حادّ 
�ضيق،  وعي  وهناك  والأ�شياء،  الحقائق  �صميم  �إلى  يدخل  النفاذ، 
فادحة  الأ�شياء  يريك  لذلك  وهو  �إ�ضاءة،  �أيّ  جوانبه  على  تلوح  لا 

النق�ص.

الكلام هذا نظريّ. �أمّا حين ن�أتي �إلى الواقع، فهناك ادّعاءات 
ملها �أنّ الوعي ملك لهذا دون ذاك. �صاخبة طوال التاريخ ُجم
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.2000

)الجمال(

يُعرّف ابن حزم الجمال ب�أنه:

)�شيء لي�س له ا�سم في اللغة يعّرب به غيره، ولكنه مح�وس�س 
في النفو�س باتفاق كلّ من ر�آه. وهو برد مك�وس على الوجه، و�إ�شراق 

ي�ستميل القلوب نحوه(.

الفكر  �شغلت  التي  الكبرى  الثلاث  القيم  �أحد  هو  الجمال 
الب�شريّ منذ فجر الفل�سفة حتى الآن. وتعريف ابن حزم لي�س بعيدا 
تُلحظُ في  �صفة  �إنه  وهو:  للجمال،  الحديث  الفل�سفيّ  التعريف  عن 

الأ�شياء، وتبعث في النف�س ال�سرور والر�ضا.

هل  التالي:  الت�سا�ؤل  الجمال  حول  الحديث  الفكر  ويطرح 
الجمال �صفة ثابتة في الأ�شياء الجميلة، ب�صرف النظر عن ظروف 
من ي�صدر الحكم عليه بالجمال؟ �أم هل هو ا�صطلاح تعارفت عليه 
ثابت،  غير  يكون  و�إذن  بظروفهم،  مت�أثرين  النا�س  من  مجموعة 

ويختلف باختلاف من ي�صدر الحكم؟

�إيليا �أبو ما�ضي كان من �أن�صار الر�أي الثاني، لأنه يقول )كن 
جميلا ترى الوجود جميلا(.. �أي �أن جمال الوجود يمكن �أن يكون 

قبيحا في نظر من تكون نف�سه دون جمال.

�ألي�س كذلك؟

.2000
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)ال�صدمة- 1(

في �أيّامنا المجدبة هذه، �شاعت على �أل�سنة الكتاب و�أقلامهم 
مفردة )�صدمة(. وال�صدمة في �أ�سا�سها اللغويّ هي: ارتطام ج�سد 
بج�سد. ويُعّرب القامو�س عن هذا الارتطام بال�ضرب، �أي �إنّ ال�صدمة 

هي �أن ي�ضرب ج�سد بج�سد �آخر.

و�أ�صبحت  الحرفّي،  معناها  عن  )�صدمة(  مفردة  خرجت 
تعني ا�صطدام ح�ضارة بح�ضارة، �أو و�ضع اجتماعيّ بو�ضع اجتماعيّ 

�آخر كما هو حا�صل الآن بيننا وبين الغرب.

وهنا تغّري معنى الا�صطدام نف�سه، فقد كان معناه ا�صطدام 
ج�سد بج�سد، �أما الآن فقد �أ�صبح معناه ا�صطدام ر�ؤية بر�ؤية، وعقل 

بعقل، و�سلوك اجتماعيّ ب�سلوك اجتماعيّ مغاير.

)حوار الح�ضارات( �شعار نبيل و�أخلاقيّ، يتجه نحو التفا�ؤل 
الإن�سانّي ب�إقامة ال�سلام على الأر�ض. ولكنه �شعار من تلك ال�شعارات 

الطوباويّة التي لا يعرفها �وسى الفلا�سفة.

موقع  ف�أين  الح�ضارات(،  )�صدام  الواقع  �أر�ض  على  هناك 
�أقدامنا نحن من هذا ال�صدام؟

.2000

)ال�صدمة- 2(

ما  �أو  الحداثة(  )�صدمة  عنوان  تحت  �صدرت  التي  الكتب 
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�أفكارها وت�صوراتها بمفردة غام�ضة على كثير  يقرب منه، ربطت 
ذلك  مفردة )الحداثة(.  وهي  منهم،  المفكرين  وحتى  النا�س،  من 
لأن كثيرا من النا�س ومنهم ثُلّة من المفكرين يظنون �أنّ الحداثة هي 
الغرب- ولذلك خرجت  –كما هو مطروح في  الما�ضي  القطيعة مع 
على ال�ساحة الأدبيّة والفكريّة بوجه كالح، وجه يتنكر للما�ضي بكلّ 
ما فيه من قيم ومُثُل. في حين �أنّ الحداثة لي�ست هي القطيعة، �إنها 
باخت�صار: الإ�ضافة الإيجابيّة التي تدر�س الما�ضي –بكلّ �إيجابيّاته 
الحا�ضر  �إليها  يحتاج  التي  الإ�ضافة  نوعية  عارفة  و�سلبيّاته- 

والم�ستقبل.

نحن لم ن�صطدم بحداثة الغرب –ح�سب تعريفه هو لحداثته- 
بل �صدمنا بح�ضارته كلّها، وبكلّ ما فيها من وجوه الحداثة والتقدم، 

ومن وجوه التخلف الأخلاقيّ والجدب الإن�سانّي.

كيف نواجه هذه ال�صدمة؟

�إجابة مقنعة طوال قرنين..  ال�س�ؤال الذي بقي دون  هذا هو 
ولا يزال.

.2000

)ما بعد - 3(

كن �أن تُ�سمّى مرحلة )�أمّا  ع�شنا مرحلة مترامية الأطراف، ُمي
بعد(. تلك المرحلة كان الخطيب فيها يحمل �سياطا من المفردات 
ال�سامعون  وكان  وقلوبهم،  الحا�ضرين  �أ�سماع  بها  يُلهب  اللغويّة، 
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قبل(  )�أمّا  لأن  ذلك  بعد،  �أمّا  �إليها  ت�شيُر  التي  الإ�ضافة  ينتظرون 
كانوا قد حفظوه عن ظهر قلب.

الآن انتهى زمان )�أمّا بعد(، وجاء زمان )ما بعد(، والفرق 
بينهما هو الفرق بين الما�ضي وبين الم�ستقبل. )ما بعد( توجه عينيها 
نحو  عيوننا  لنوجه  متوا�صلا  �صراخا  بنا  وت�صرخ  ي�أتي،  ما  �إلى 

الم�ستقبل.

ملل )ما  دون  نردّد  ورحنا  �أخذناه  بعد( مفهوم غربيّ،  )ما 
�أن  �إلا  بعد الحداثة(. نردّد وك�أننا قد فرغنا من الحداثة ولم يبق 

نقتحم �أ�وسار ما بعد الحداثة.

�أَ�سِرّة  منها  ن�صنع  التي  الأوهام  �سائر  مثل  لذيذ،  وهم  �إنه 
الرياح  �إلى  ملتفتين  غير  الغد(  )�ضحى  حتى  عليها  ننام  وثيرة 

ال�وسداء التي تع�صف تحت هذه الأ�سرة.

.2000

)قوة الخرافة – 1(

الفكرة -مهما كانت م�ضيئة وعميقة ومثمرة- لا يمكن �أن ت�شق 
طريقها �إلى قناعات النا�س دون ذراع. الذراع، التي تعني القوة، هي 
التي تغر�س الفكرة في قلوب النا�س، ف�إذا انغر�ست، اكتفت بنف�سها 

بعد ذلك، لأنها ت�صبح هي ذاتها ذراعا طويلة.

تطرح- حتى  �إن  –ما  تقول: )الخرافة  مقولة غريبة  هناك 
تكت�سب قوّة خا�صة بها(.
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هذه المقولة لم تطلق على الفكرة ال�صائبة، ولا على الحقيقة 
طريقها  ت�شق  التي  هي  و�إنها  الخرافة.  على  �أُطلقت  بل  ال�صادقة، 

بنف�سها �إلى �أذهان النا�س.

لماذا؟

�أعتقد �أنّ الإجابة �سهلة، لأنّ الفكرة ال�صائبة �أو الحقيقة، لا 
بدّ �أن ت�صطدم في �أذهان النا�س بقناعات �سابقة، وهذه القناعات، 
حتى لو كانت خاطئة، لا بدّ �أن تدافع عن نف�سها وتحارب تلك الفكرة 
ال�صائبة، وهذا ما حدث مع جميع الأنبياء والم�صلحين. �أمّا الخرافة 
بقناعات  ت�صطدم  لا  لأنها  النا�س  �أذهان  في  �أظفارها  تن�شب  فهي 

�سابقة.

.2000

)قوة الخرافة – 2(

وقفت الحلقة ال�سابقة على المقولة التي تقول: )الخرافة ما 
�إن تطرح حتى تك�سب قوة خا�صة بها(. وقارنت بينها وبين الحقيقة، 
�أو الفكرة ال�صائبة، وكيف �أن هذه الفكرة تحتاج �إلى القوة لتنغر�س 

في قلوب النا�س. �أمّا الخرافة فتنغر�س من تلقاء نف�سها.

هذا الكلام يحتاج �إلى دليل، والدليل وا�ضح:

العلمانيون هم الذين فكّروا في �إن�شاء �إ�سرائيل، وهم الذين 
بنوها فعلا، وقادوها من قوّة �إلى قوّة، ومن اغت�صابٍ �إلى اغت�صاب، 
بل �إنّ بن غوريون وهو من �أهم بناة �إ�سرائيل ربط ربطا مطلقا بين 
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العلمانية وبين بناء �إ�سرائيل كدولة حديثة.

ال�س�ؤال هو: كيف قاد ه�ؤلاء العلمانيون اليهود في جميع العالم، 
وكيف �صهرهم في كتلة واحدة رهيبة، تخيف حتى الدول الكبرى؟

لقد قادوهم –و ما زالوا يقودونهم- بالخرافة. نعم، بخرافة 
�شعب الله المختار، وخرافة الميعاد، و�سائر الخرافات الأخرى، هي 
التي ولدت هذه القوّة ال�وسداء، ولم ي�ستطع الحقّ العربيّ الإ�سلاميّ 

�أن يفعل �شيئا لأنه بلا قوة، وبلا خرافة.

.2000

)نعم(

)الإن�سان لا يولد يوم مولده(

هذه عبارة وردت في رواية )�شرق الوادي( لتركي الحمد. ولا 
�آخر، على الرغم من رائحة �سارتر  �أم ل�شخ�ص  �أعرف هل هي له 

التي تفوح منها.

المهم �أنّ هذه العبارة �شدّتني �شدّا عجيبا، لأنها ولّدت عندي 
ال�س�ؤال التالي: لماذا لا يولد الإن�سان يوم مولده؟

فالحجارة  وجود،  مجرّد  لي�ست  والحياة  حياة.  اللاودة 
يعطيه الحياة مجرد  لا  فالإن�سان  و�إذن،  ولكنها لا تحيا.  موجودة، 

اللاودة، التي تعطيه الحياة هي )المعرفة( ثم )الاختيار(.

المعرفة �وضء، ولكن هذا ال�وضء يبقى غير مو�صل �إذا لم يقده 
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الاختيار الواعي �إلى الطريق الأو�ضح. �إنك تولد حين تختار.

هل تعتقد بهذه المقولة: )�إنك تولد حين تختار(؟ لا �أظنّ �أنك 
بحزم:  و�ستقول  بقدميك،  تركلها  �وسف  �أنّك  �أظنّ  بل  بها،  تعتقد 
)نعم، الإن�سان يولد يوم مولده( و�أيّ قول غير هذا مجرد �شطحات 

من �أنا�س بعيدين عن التفكير ال�سليم.

.2000

)ال�شمول(

يمكن  �شيئا  لي�ست  )الفل�سفة  يلي:  ما  )عالم(  رواية  في  ورد 
تعلمه، و�إنما يمكن تعلم التفكير بطريقة فل�سفيّة(.

ولكن  مرّة،  لأوّل  الر�أي  هذا  تقر�أ  حين  الغرابة  ت�أخذك  قد 
غرابتك �ستزول حين تفكر فيه تفكيرا قليلا فقط. فالفل�سفة اليوم 
)لا مو�وضع لها( ومعنى هذا �أنها من ال�شمول بحيث نراها ماثلة في 

كلّ حقل معرفّي كنمط من التفكير يختلف عن غيره.

الاقت�صاديّة،  الأنظمة  في  قائمة  الفل�سفة  �أ�صبحت  لقد 
بويّة، وفي �أن�ساق الثقافة والأدب، وفي كلّ ن�شاط  والاجتماعيّة، والّرت

من �أن�شطة الإن�سان.. حتى �أ�ساليب اللعب الريا�ضيّة.

�إذن، الفل�سفة ما هي �إلا )�أ�سلوب في التفكير( فلم تعد ملكا 
لنخبة من النا�س ي�شغلون بخلق المفاهيم، كما يقول �أحد الفلا�سفة 
ب�صورة  التفكير  ي�ستطيع  من  لكلّ  ملكا  �أ�صبحت  بل  المعا�صرين، 

فل�سفيّة.
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جدا،  �صعب  �إنه  �سهل،  �أمر  هذا  �أن  تظن  �ألا  عليك  ولكن، 
ويحتاج �إلى معاناة مريرة.

.2000

)تحرير(

حرّر ال�شيء: �أعتقه. والحرّ: الخال�ص من ال�وشائب.

تحرير  �إن  يُقال:  �أن  يمكن  وعليه  القامو�س،  يقوله  ما  هذا 
النواحي  �إلى  هذا  ننقل  وحين  ال�وشائب.  من  تخلي�صه  هو  ال�شيء 
المعنويّة، مثل المفاهيم والأفكار والت�صورات، يمتد �أمامنا عالم وا�سع 

من الأمور التي عَلِقت بها �وشائب كثيرة، علينا التخلّ�ص منها.

من  لي�ست  والت�صورات  الأحجار،  من  قِطَعا  لي�ست  المفاهيم 
حديد �أو �أخ�شاب، �إنّ المفاهيم تنمو وتتراكم المعاني في داخلها ومن 
حولها، وكذلك هي الت�صورات، �إنها تُعدّل نف�سها با�ستمرار زيادة �أو 
نق�صانا، ف�إذا فقدت المفاهيم والت�صورات هذه ال�صفة، �أي التراكم 
والنمو والتعديل، �أ�صبحت �أحجارا علينا تخلي�صها من هذه ال�شائبة.

مثلا:

مقت�صرامقت�صرًا  يعد  لم  المواطنة  مفهوم  مثل  مفهومًا  �إنّ 
الحقوق  ميادين  �إلى  تَعدّاهُ  بل  لها،  �إثبات  و�سجل  ولادة  مكان  على 

والواجبات، والمدى القانونّي لكلّ منهما.

التحرير الذي نعنيه �إذن هو: تحرير المفاهيم من عادة فهمنا 
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لها وهي في حالة ثبات.
.2000

)تعريفات(
الإن�سان حيوان ناطق.

الإن�سان حيوان تاريخيّ.
الإن�سان حيوان �أيديولوجيّ.

هذه التعريفات الثلاثة كلها �صحيحة. ولكن ما التعريف 
الأقرب �إلى نف�سك، �أو �إلى قناعتك؟

لا تُ�سرع �إلى الإجابة، وذلك لأن التعريفين الثاني والثالث 
يمكن اعتبارهما تعريفا واحدا.. كيف؟

وبتراكم  بالزمن،  الوعي  معناها  الإن�سان  تاريخيّة  �إن 
هو  وت�صاعدها  المعرفة  تراكم  ومعنى  وت�صاعدها.  المعرفة 
تكوين )وجهات نظر( عن الكون والإن�سان والحياة وتكوين هذه 
الوجهات من النظر معناه: الأيديولوجيا. تاريخيّة الإن�سان �إذن 

هي �أيديولوجيّته.

و الآن عليك اختيار �أحد التعريفين.

�إلى  �أقرب  ناطق(  حيوان  )الإن�سان  تعريف  �إن  �ستقول: 
يُ�سمّى  وقائله  الفهم،  �سهل  لأنه  الآخر،  التعريف  من  قناعتي 

)المعلّم الأوّل(.
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�ستقول هذا. ولكن هل فكرت في معنى )ناطق( وما المراد 
بتعبير النطق؟ لو فكرت في هذا قبل الإجابة، لم تكن تُ�سرع �إلى 

ما قلت.

.2000

)مقيا�س(

الأمم،  بين  المتفاوت(  )التطوّر  لمعرفة  مقايي�س  هناك 
ومقايي�س �أخرى لمعرفة التطور في العالم كلّه. وكلّ من هذه المقايي�س 
تنبع �صحته من الزاوية التي يُنظر منها �إلى هذا التطور �أو التقدم 

ومداه.

يقول �أحد المفكرين:

)�إنّ تقدم الب�شريّة يمكن �أن يقا�س بالحقائق التي لم تعد تُثار 
ال�شكوك حولها من حيث عددها و�أهميّتها. وهو �أمر لم يكن ليحدث 
في  والحقّ  ال�سائدة،  الآراء  مراجعة  فر�صة  للنا�س  �أتُيحت  �أن  للاو 

التعبير عن �أفكارهم(.

الثابتة في  كان من الحقائق  –مثلا-  العن�صريّ  التمييز  �إنّ 
التطور  بحكم  اليوم  ولكنه  كبار،  فلا�سفة  وعند  مختلفة  ع�صور 
ما  النا�س  جميع  منها  ينفر  التي  الميتة  الأفكار  من  �أ�صبح  الب�شريّ 

عدا �أ�صحاب ال�ضمائر الميتة.

الفكرة،  هذه  �وضء  في  العربيّ  تاريخنا  قراءة  �إلى  عُدنا  ولو 
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لوجدنا �أ�شياء كثيرة كانت تعد من البديهيّات قد �أ�صبحت محاطة 
بال�شك من كلّ الجهات.

)وما ع�شت �أراك الدهر عجبا(.

.2000

)طلب(

�أطلب منك التحديق في هذا التعريف: )التنمية الاجتماعيّة 
هي تو�سيع خيارات الب�شر(.

اتّ�سع وعيه واتّ�سعت  �أو المجتمع،  اتّ�سعت خيارات الفرد  كُلّما 
تعوّد  �إلى  بالإ�ضافة  والق�سر،  ال�ضرورة  ق�ضبان  من  وخرج  حريّته 

تحمّل الم�س�ؤوليّة عن هذا الاختيار �أو ذاك.

و�إذن، فما هو م�صير المجتمعات التي هي دون خيارات؟ وما 
حال المجتمعات التي يُفر�ض عليها النمو في بع�ض الأع�ضاء ويُفر�ض 
وفكرها  الاجتماعيّ  ج�سدها  من  �أخرى  �أع�ضاء  في  ال�ضمور  عليها 

الجمعيّ؟

بطوفانها  العولمة  �إنّ  تخيّلا.  لي�ست  و�أمثالها  الأ�سئلة  هذه 
الأ�وسد الجارف هي التي تتّىلو �صياغة الخيارات الآن للأمم التي 

تملك �إرادتها وتلك التي لي�س لها من الإرادة �إلا بريق الآمال.

نحن العرب من �أيّ الفريقين؟

حدّق في التعريف جيدا، ثم في الواقع جيدا، ثم ارجم العولمة 
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بما ت�ستحق.

.2000

)�إجابتان(

عادل(.  )حيوان  هو  القديم  ال�صينيّ  التعريف  في  الإن�سان 
وهو تعريف يختلف عن �أي تعريف وُ�ضع للإن�سان قديما وحديثا.

الإن�سانّي،  الجوهر  ملام�سة  �إلى  مبا�شرة  يتجه  تعريف  �إنّه 
حدّ  على  الجماعة  وفي  الفرد  في  التوازن  قمّة  هو  العدل  لأن  ذلك 

�وساء.

هناك �صفات معروفة للعادل )الفرد(، ولكن �صفات )المجتمع 
العادل( لم تو�ضع بعد، ولا �أظنها �ستو�ضع في يوم من الأيّام.

�إلى  �أفراده  جميع  يطمئن  الذي  المجتمع  هو  العادل  المجتمع 
حقوقهم، ويقوم جميع �أفراده بواجباتهم.

في  الم�ساواة  من  قدر  فيه  يت�أ�سّ�س  الذي  هو  العادل  المجتمع 
مبد�أ تكاف�ؤ الفر�ص، وتتعدد فيه وجهات النظر دون حمل ال�سيوف 

والرماح.

المجتمع العادل هو مجتمع )التكافل(. لا الاقت�صاديّ فح�سب، 
بل التكافل في كلّ �أمر يدعو �إلى الت�ساند الب�شريّ.

�إذا ر�أيت مثل هذا المجتمع، نادني فورا.. �أرجوك.

.2000
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)القلق الغائب(

ال�سائد في مجتمعٍ  القلق  �أنّ  زريق  الدكتور ق�سطنطين  يَعتبر 
مّا، هو الم�ؤ�شّر الدال على تقدم هذا المجتمع �أو تخلّفه.

تعبير )القلق غائب( على جزء كبير من المجتمعات  ويطلق 
العربيّة، ومعنى ذلك �أنها ما زالت في قب�ضة التخلف.

على  احتجاجا  العربيّة  البلدان  �شهدتها  التي  المظاهرات 
العدوان ال�صهيوني الدائم على العرب والمقد�سات الإ�سلاميّة.. هذه 
النظر في مقلاوت ق�سطنطين زريق،  �إعادة  �إلى  المظاهرات تدعونا 

ذلك لأننا نرى القلق حا�ضرا في �ضمير كلّ عربيّ، وكلّ م�سلم.

�إنّ القلق الذي يجتاح النف�س العربيّة والإ�سلاميّة قلق حا�ضر، 
ولكن التعبير عنه هو الغائب، وذلك بفعل تراكم تاريخيّ ممتد طوال 

قرون �سحيقة كان يُقمع فيه مثل هذا التعبير.

ت الأحوال، فالتعبير قد �شَبّ عن الطوق، و�أ�صبحت  الآن تغّري
له �أبواب ومنافذ عديدة لا �أحد ي�ستطيع �إغلاقها، �أو هكذا يبدو لي، 

و�أنا في حالة التفا�ؤل هذه.

.2000

)الوعي(

يُعرّف الوعي ب�أنه: )�إدراك المرء لذاته و�أحواله و�أفعاله �إدراكا 
مبا�شرا. وهو �أ�سا�س كلّ معرفة، وله مراتب متفاوتة في الو�وضح(.
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وهناك تعريف �أكثر عمقا من هذا، مفاده �أن الوعي هو نوع 
هناك  �أن  نعرف جميعا  نحن  مثلا،  للأ�شياء.  نعطيه  الذي  التعليل 
هذه  تُعلّل  كيف  ولكن  ب�ؤ�سا..  �أو  مر�ضا،  �أو  العالم،  جميع  في  فقرا 

الأ�شياء؟

التي  الب�ؤ�س هي  �أو  المر�ض  �أو  الفقر  لوجود  تعليلنا  �إنّ كيفيّة 
�إلى  دفعنا  �إذا  بالمر�ض  وعينا  �إنّ  نحمله.  الذي  الوعي  نوع  تحدّد 
الذهاب للطبيب، يكون وعيا علميّا، �أمّا �إذا دفعنا �إلى الذهاب �إلى 

ال�ساحر �أو الم�شعوذ فيكون وعيا خرافيّا.

�أو  ال�سليم،  للإدراك  يكفي  لا  المجتمع  �أو  بالذات  الوعي  �إنّ 
�س دقائق الأ�شياء. �إنّ الوعي الذي يكفي هو الوعي  للو�صول �إلى تلمُّ

القائم على ربط الأ�سباب بالم�سببات ربطا علميّا.

.2000

)هما معا(

الوعي  افتقد  حقّ  لكنه  حقّ،  على  العربيّة  الأمة  كانت  )لقد 
والإرادة في  الوعي  من  كلّا  وافتقد  �أحيانا،  الإرادة  وافتقد  �أحيانا، 

�أحيان �أخرى..(.

الكبار. ومن المعروف  ال�سيا�سيّين  �أحد المحللين  هذا ما قاله 
طوال التاريخ �أن الحقّ وحده لا يعني �شيئا. وكذلك الإرادة وحدها لا 

تعني �شيئا. �إنهما معا اللذان يو�صلان �إلى الهدف.

حاولتُ تجنُّب التذكير بالمتنبي )الر�أي قبل �شجاعة ال�شجعان( 
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لأن بع�ض الكلمات الم�ضيئة فقدت �وضءها من كثرة التكرار، ومنها 
تلازم الوعي والإرادة.

ت�ضمه  ولا  �سحابة،  تمطره  لا  كرام-  يا  �سادة  –يا  والوعي 
�أبواب معروفة  ي�شرق من  �أو  ينبع  �أو  ي�أتي  �إنه  البحر..  �أ�صداف في 
الأبواب  هذه  كانت  ف�إذا  الجامعة.  والأهم  والمدر�سة،  البيت  هي 
مقفلة فمن �أين يدخل هذا ال�سيد الذي ي�سمونه )الوعي( �إلى ر�أ�سي 

ور�أ�سك ور�أ�س المجتمع كله؟!

وحين يبقى الوعي خارج الأبواب، ي�أخذ الإرادة معه حتما.

.2000

)الهزيمة(

بحث  في  ينهمك  لم  المعا�صرين  والمفكرين  الكتاب  بع�ض 
العربيّة(  للذّات  النف�سيّ  )التحليل  في  انهمك  بل  العربيّ(  )العقل 

و�أعتقد بو�وضح �أنّنا في حاجة �إلى هذا الانهماك �أكثر من غيره.

عديدة،  ب�أو�صافِ  العربيّ  المواطن  �وسيف  م�صطفى  فُ  يَ�صِ
منها �أنّه م�صاب بـ)ال�شعور بالهزيمة(، وهنا �أقف لأطرح ال�س�ؤال: 

لماذا لا يُ�صاب المواطن العربيّ بال�شعور بالهزيمة؟

ال�شعور بالهزيمة �أ�شدّ فتكا من الهزيمة نف�سها. ومن الوا�ضح 
على  ي�ساعده  �شيء  كلّ  لأنّ  العربيّ  نف�سيّة  يكت�سح  ال�شعور  هذا  �أنّ 

ذلك.

التربية الأُ�سريّة الجاهلة تغر�س ال�شعور بالهزيمة، والمناهج 
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بعنفوان  تمده  الاقت�صاديّة  والحالة  النمو،  على  تحثه  بويّة  الّرت
التنا�سل،  على  القدرة  تُعطيه  الاجتماعيّة  والأو�ضاع  ال�شباب، 

والخوف من كلّ �شيء يمدّ له جميع الج�وسر.

»تَعجَبيَن من �سَقَمي * �صحّتي هيَ العَجَبُ«

�ألم يقل ال�شاعر العربيّ هذا؟

.2000

)ذاكرة(

م�ضت  �شعوريّة  حالة  �إحياء  على  القدرة  هي:  الذاكرة 
وثالثة  انفعاليّة،  و�أخرى  ح�سيّة،  ذاكرة  �إلى  ويُق�سمّونها  وانق�ضت، 

عقليّة.

دون الذاكرة الفرديّة والجماعيّة لا �شيء يكون م�شتركا، حتى 
الهويّة نف�سها ت�ضمحل من الأمّة حين تفقد ذاكرتها.

�أ�وسق هذه المقدمة لأ��سأل: ما نوع الذاكرة العربيّة؟
هل ت�ستطيع الإجابة؟

عبا�س بن فرنا�س �أوّل من حاول الطيران، ولعلّه كان في لحظة 
�شعريّة، �أو لحظة )ن�وشة(. فهو لم يُفكّر في جميع الأبعاد وال�شروط 
بـ”ال�ضرورة”،  واعيا  يكن  لم  �إنّه  �أي  الطيران،  لذلك  تلزم  التي 

ولذلك ف�شل.

لقد  الأُمّة؟  ذاكرة  ت�ستعيدها  كيف  الفرنا�سيّة  التجربة  هذه 
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)ذاكرتنا(  لكن  بمراحل.  وتجاوزه  القمر  �إلى  الآن  الطيران  و�صل 
�إلى عبا�س بن فرنا�س فقط،  تُ�سرع فورا  ي�أتي ذكر الطيران،  حين 

غير عابئة بكلّ فتوحات العلم في مجالٍ ف�شل فيه ابن فرنا�س.

�أيّ ذاكرة هذه بالله عليك؟
.2000

)مهنة(
يقول الدكتور علي الوردي:

)العرب �سَمّوا العمل )مهنة( وهي مُ�شتقّة من الـ)مهانة( لأن 
)رزقهم في ظلال رماحهم( �أمّا غير هذا فهو مهانة(.

حين نعود �إلى القامو�س نجد �أن من معاني هذه المادة ال�ضعف 
والا�ستخدام والابتذال.. وهي كلها لي�ست بعيدة عن افترا�ض الوردي.

العمليّة  الحياة  �إلى  �أنظارنا  ونوجّه  القامو�س  نترك  وحين 
التي عليها العرب، �أي نراقب ال�سلوك الذهنيّ والعمليّ للنظرة �إلى 
)المهنة(، نجد �أنه �سلوك ينطوي على نف�س تلك المعاني و�إن كان في 

طريقه �إلى الانح�سار البطيء.

�إنّ مهنة مثل )الحلاقة( يُنظر �إليها بازدراء كامل، في حين 
�أنها تدرّ دخلا مرتفعا ودون تعب، وفي حين �أن المئات يعانون البطالة.

ينابيع لثروة  �أنّها  بب�صرك في مهن كثيرة تجد  ح  وهكذا طِّو
هائلة تذهب �إلى الخارج، وهناك �آلاف القادرين على امتهانها.

.2000
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)غدا داخليّا(

)لم يعد الغرب عاملا خارجيّا، بل غدا داخليّا في مجتمعنا 
الحديث(

هل تعترف بهذه المقولة؟

ولكن عدم اعترافنا لا  بها.  تكون مثلي، لا تعترف  �أن  بودّي 
يعني �شيئا، لأنه �أ�شبه بحال من يُنكر النهر وهو في و�سطه.

قادمة  هي  كله،  حياتنا  نظام  عليها  يقوم  التي  المفاهيم  �إنّ 
نظريّات  من  عليه  يقوم  وما  بويّ  الّرت النظام  من  بدءا  الغرب  من 

ومفاهيم، ولي�س انتهاء بما لنا من �أنظمة اقت�صاديّة وتنموية.

ابنك  حملها  التي  المفاهيم  في  بيتك،  في  هنا،  ماثل  الغرب 
من الجامعة، في التلفزيون الذي لا يلعب بوقتك فح�سب، بل ببناء 

ت�صوراتك وطريقة فهمك للأحداث.

كيف الهرب من الطوفان؟

هذا هو ال�س�ؤال الذي على كلّ فئة من فئات المجتمع �سيا�سيّين 
واقت�صاديّين وثقافيّين.. �أن تجيب عنه ودون �إبطاء.

.2000

)ق�صا�ص(

�إذا �أريتك طريقا �أ�صلح، وجوابا  -ترا�سيما خو�س: ما ر�أيك 
يفوقها  وهو  العدالة..  حقيقة  في  نبذتها  التي  الأجوبة  من  �أو�ضح 
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جميعا، ف�أيّ قَ�صا�ص ترى �أنك ت�ستحق؟

�أن يتعلّموا من الحكيم.  -�سقراط: قَ�صا�ص الجاهلين، وهو 
هذا هو الق�صا�ص الذي �أرى �أني �أ�ستحقه.

الجمهوريّة  كتاب  في  الحوار  هذا  ورد  �سحيقة،  قرون  قبل 
يح�صر عقاب  الذي  هو الجواب  فيه  ي�ستوقفني  والذي  لأفلاطون، 

الجاهلين بالتعلّم.

هذا  �إلى  حاجة  في  ال�سحيقة  القرون  هذه  بعد  زلنا  ما  �إنّنا 
النوع من الق�صا�ص، لأنّ الجاهل عندنا لا يعلم، بل هو يُ�صرّ على 

جهله ويدافع عنه.

والاختيار  الجبر  م��سألة  تراثنا-  -في  الفارابي  ربط  وحين 
ربطها بالعلم والجهل.. هل كان ينظر �إلى هذا الحوار؟

المهم �أنّنا في حاجةٍ الآن �إلى هذا الق�صا�ص، لكن من يُطبقه 
يا ترى؟!

.2000

)ولا فرق(

في هذه الأيّام المجدبة، ت�شيع على �أل�سنة كُتّابنا هذه المقولة:

)نحن �أمة تعرف ما لا تريد، ولكنها لا تعرف ما تريد(

وهذا ي�ضعنا �أمام ال�س�ؤال التالي: هل يمكن �أن تكون �أمة من 
الأمم على معرفة بما لا تريد وجهل بما تريد؟
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 ، �إنّ الرف�ض والقبول )ما لا �أريد وما �أريد( وليدا موقف معّني
طريقة  تختلف  ولا  وا�ضحا.  فهما  ق�ضيّة  �أو  ل�شيء  فهمنا  يفر�ضه 

الفهم لما لا �أريد عن طريقة الفهم لما نريد.

�إنّ ال�سلوك �إيجابا كان �أو �سلبا ينبثق من الر�ؤية التي ي�صوغها 
�إدراكنا، والتي ت�شكل مواقفنا المختلفة.

�سيطرة  �إلى  تريد  لما  الأمة  معرفة  عدم  مفكرينا  �أحد  يُعيد 
مفاهيم ثقافيّة ذات خ�صائ�ص تقيد حرّيّة الفعل، لأنها مفاهيم )لا 

تاريخيّة(، �أي منف�صلة عن حركة الواقع.

المفاهيم  تلك  �إلى  الأمة  تريده  لا  ما  معرفة  تعود  �ألّا  لكن، 
نف�سها؟

.2000

)و لكن(

)القارب المحمول لا يغرق(

هل تعجبك هذه المقولة؟

بمعانيها  لأنها  مُرحّبا،  ذراعيك  لها  �ستفتح  �أنّك  في  �شكّ  لا 
ال�صريحة وال�ضمنيّة تدخل في عداد البديهيّات.

في  حنيفة  �أبي  �أ�صحاب  �أ�سلوب  اتبعت  لو  يجري  ماذا  لكن 
لو  �أر�أيت  بتعبيرهم الحرفّي:  �أو  �أترى،  تقول -مثلا-  ك�أن  التفكير، 
يغرق  �ألا  ال�سفينة..  هذه  وغرقت  �سفينة،  في  محملاو  القارب  كان 
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القارب، �أو �ألا يحتمل غرقه؟

ن�صاعتها  على  المقولة  هذه  و�إذن،  محتمل.  ذلك  �إن  بلى.. 
وبداهتها يمكن �ألا ت�صدُق.

هذه الطريقة في التفكير، هذا الأ�سلوب في توليد الاحتمالات 
هو ما نحتاجه الآن �أ�شدّ حاجة. وذلك لأننا ر�أينا ب�أمّ �أعيننا، ونرى 

الآن تهافت كثير من الم�سلّمات والبديهيّات وال�شمو�س ال�وسداء.

هل �ستحاول ا�ستخدام هذا الأ�سلوب؟

�أنا على يقين من �أنك لن تحاول، لأنه �أ�سلوب مُتعب و�شاقّ.

.2000

)لي�س �صحيحا(

»تثاءَبَ عمرو �إذ تثاءَبَ خالدٌ * بعَدْوًى، فمَا �أعدتَنْيَ الثُّ�ؤَبَاءُ«

هل �صحيح هذا الذي يقوله �أبو العلاء؟

لا، لي�س �صحيحا..

�إنّ بع�ضنا يتخيّل �أنّه عندما يُفارق عادة من العادات �أو ر�أيا 
�أكثر  التخيّل كاذب في  ولكن هذا  العدوى،  الآراء، قد نجا من  من 

الأحيان.

�إلّا  الفرديّ، عمليّا وذهنيّا، وفي مجموعه ما هو  ال�سّلوك  �إنّ 
الثقافة  تحملها  التي  الق�سمات  يحمل  �إنه  الجماعيّ.  ال�سلوك  وليد 
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التي ن��شأ فيها. ومهما حاول الانعتاق منها، ف�إنه لن ي�ستطيع ذلك 
�إلا قليلا.

�إنّ التمرّد الكامل غير ممكن �أ�صلا، لأنه -حين يكون كاملا- 
تخرج جذوره من التربة، مثلما �أن عدم التمرد الكامل �أو الا�ست�سلام 

المطلق، تبقى �أغ�صانه دون هواء.

�إنها معادلة �صعبة، �ألي�س كذلك؟

.2000

)الاعتبار(

لا  التاريخ(  )نهاية  ال�شهيرة  مقولته  في  فوكوياما  فرن�سيّ�س 
ينكر الأ�سا�س الاقت�صاديّ للتطوّر، بل هو يعتبر �أن التطور الاقت�صاديّ 
وهو  الأخرى،  النظريّات  تقوله  ما  بعك�س  الر�أ�سماليّة،  �إلى  ي�ؤدي 
يربط التّوق �إلى الحرّيّة ب�سعي الإن�سان �إلى )الاعتبار(، �أي اعتراف 

الآخرين بحقوقه كذات.

الاعتبار الذي يعنيه فوكوياما لي�س له وجه واحد، �إنه متعدد 
الأ�شياء  �إلى  والح�سيّة  الماديّة  الأ�شياء  من  ممتد  والزوايا،  الوجوه 

المعنويّة والرّوحيّة.

�إنّ المجتمع كله بجميع فئاته و�أفراده يحنّ �إلى الاعتبار حنينا 
كثيرة.  �أحيان  في  العنف  طريق  فيها  بما  الطرق،  وبكلّ  متوا�صلا 
الأمر الذي لا يق�ضي عليه )�أي العنف و�أ�ساليبه( �إلا �إ�شاعة الحرّيّة.
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�أجل  من  يكافح  والولد  الاعتبار،  �أجل  من  تجاهد  المر�أة  �إنّ 
الاعتبار، والتلميذ يجاهد في التعليم من �أجل الاعتبار، وهكذا.. كلّ 
المجتمع عموديّا و�أفقيّا يريد بكلّ �أفراده هذا الذي ي�سمّونه الاعتبار، 

فهل تريده �أنت؟

.2000

)نكران(

)وفي البلاد غير الأوروبيّة، ومنها البلاد العربيّة والإ�سلاميّة، 
لم يوجد مفهوم للح�ضارة، �إذ لم يكن هناك وجود لم�سيرة م�ستمرة 
ارتقاء  عن  تُعّبر  والأخلاقيّ  وال�سيا�سيّ  التقني  للتطور  وخطيّة 
الإن�سان بذاته ونظامه الاجتماعيّ �إلى م�ستويات �أعلى بف�ضل مثال 

�أخلاقيّ واع ومطلوب(.

لو كان هذا الكلام لغير برهان غليون لم �ألتفت �إليه، ولكنه 
الفكريّة الآن،  ال�ساحة  الفاعلة في  برهان غليون، وهو من الأ�سماء 

ولهذا من الغرابة بمكان �أن ي�صدر هذا الكلام منه.

يُ�شكل  �إ�سلاميّة  عربيّة  ح�ضارة  هناك  تكون  �أن  نكران  �إنّ 
اعتداءً على التاريخ وعلى الواقع، ويُ�شكل من ناحية �أخرى اعتداءً 
على كلّ الح�ضارات التاريخيّة التي �سبقت الح�ضارة الغربيّة ب�آلاف 

ال�سنين.

القرن  في  �سائدا  كان  للتاريخ  مفهوم  من  غليون  انطلق  لقد 
التا�سع ع�شر، وهو اعتبار التاريخ خطّا زمنيّا واحدا، يبد�أ في لحظة 
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ثم لا ينتهي، وهو مفهوم غربيّ، �صيغ لنكران الح�ضارات الأخرى.

.2000

)ت�شتت(

�سَبُهُمْ جَمِيعًا وَقُلُوبُهُمْ �شَتىَّ}. ْ {َحت

ما  و�أول  الح�شر،  �وسرة  من  الكريمة  الآية  تقوله  ما  هذا 
ي�ستفاد منها هو �أن المجتمع -�أيّ مجتمع- لا يكفي المجال الجغرافّي 
�أو الطائفيّ في �إ�ضفاء الوحدة عليه، �أو في تما�سكه، بل لا بدّ �أن تكون 

هناك ر�ؤية م�شتركة عند جميع �أفراده، و�إلا دخل في ال�شّتات.

لأ�ستاذنا الكبير عابد خزندار مقالة رائعة، ن�شرتها عكاظ في 
2000/8/8م يتحدث فيها عن الثقافة، ثم عن الوهم الذي يدعي �أنّ 

البلاد العربيّة تعي�ش ثقافة واحدة، يقول فيها:

وتدين  نف�سها  اللغة  بالطبع  تتكلّم  عربيّة  دولة  نجد  )..قد 
بالدين نف�سه ويحكمها نظام حكم واحد، ولكنها تحتوي على ثقافات 
مختلفة ومتنافرة. ف�إذا نظرنا �إلى عادات الزواج والطلاق والأكل 

والمعا�شرة، بل والموقف من المياه، نجدها مختلفة كلّ الاختلاف(.

البلاد العربيّة، بل البلد العربيّ الواحد، لا يعي�ش تحت ظل 
�ش�ؤون  �سائر  من  مواقفه  تكون  �أن  بدّ  فلا  ثمّة  ومن  واحدة،  ثقافة 

الحياة و�أنماط التفكير مختلفة.

�ألي�س كذلك؟

.2000
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)الدلو(

تقف حائرا في تف�سير ما يُحرّك نظرة النا�س �إلى تقدير بع�ض 
الأ�شياء �أو تحقيرها. خذ مثلا مفردة )منجل( فهي مقدّرة من كلّ 
فرد حتى لو لم يعرف الح�صاد �أو الفلاحة. وتجد �أن مفردة )دلو( 

محتقرة في معظم الأفواه.

كلّ  في  الدلو(  �شيقول  )�وشف  �سماع  على  ن��شأتُ  قريتنا  في 
الحاجات الموجبة للاحتقار. �أمّا في العراق ف�إذا �أردت و�صف �إن�سان 

بالغباء والغفلة وال�سطحية، ف�أطلق عليه كلمة دلو.

�أنا -الآن- لا يحزنني هذا، لأنّ الدلو نف�سها دخلت في عالم 
الانقرا�ض. ولكني �أُ�سجّل ا�ستغرابا من هذه النظرة فقط.

حين ننظر �إلى وظيفة الدلو، نجد �أنها وظيفة توجب الاحترام، 
فهي ا�ستخراج الماء الذي لا تقوم الحياة دونه. فلماذا تحتقر الدّلو 

من بين مئات الآلات التي تت�صاغر وظائفها �أمام وظيفته؟

هل ت�ستطيع �أن تدلّني على الإجابة؟

لا ت�صمت هكذا، و�إلا قلت لك: وداعا يا دلو!

.2000

 )الفرديّة(

-ما �أريده م�ستحيل.

-ما هو؟
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-�أن يكون العالم غير ما هو، والنا�س غير ما هم، قلتُ لك: 
لي�س عندي �أفكار، ولكن �أحلام م�ستحيلة.

-وما ��شأني بذلك؟ لماذا �أتعذّب �أنا؟

هذا الحوار ورد في ق�صة جميلة لبهاء طاهر، وهو ذو �أ�سلوب 
من  الأخيرة  الفقرة  على  التركيز  -هنا-  و�أريد  �ساحر.  )مائيّ( 

الحوار )وما ��شأني بذلك؟ لماذا �أتعذب �أنا؟(.

الفرديّة مفهوم غربيّ، جنت منه م�سيرة الح�ضارة ثمارا كثيرة 
الح�ضاريّة  المفاهيم  بع�ض  مثل  ولكنه  الأولى.  ون��شأته  ولادته  حين 
الكليّ  الانف�صال  يعني:  و�أ�صبح  الأول،  انحرف عن م�ساره  الأخرى 

عن المجتمع، طموحاته وهمومه. �أي �أ�صبح يعني الأنانية المطلقة.

الثقافة الغربيّة الآن مبنية على هذه الفرديّة المطلقة. الأنانية 
التي لا ترى �إلّا نف�سها، والتي يلخ�صها القول: ما ��شأني بالعالم؟ لماذا 

�أتعذّب �أنا؟

�إنه موقف مريح.. �ألي�س كذلك؟
.2000

)�أ�ضغاث(

غث، وجمعه �أ�ضغاث: قب�ضة ح�شي�ش يختلط فيها الرّطبُ  ال�ضّ
بالياب�س، ويُعّرب بها عن الأحلام التي يختلط فيها الحابل بالنابل، 

ولذلك ي�صعب تف�سيرها.

عهد  في  الأحلام  كتاب  في  وردا  حلمين،  تف�سير  عند  �أقف 
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الفراعنة:

�إذا ر�أى �شخ�ص �أنّه يقتل ثعبانا، فهذا حلم جيد، لأن معناه 
�أنه يقتل )كلاما( �أي ينت�صر في مناق�شة.

�إذا ر�أى �أنه يعبر في �سفينة، فهذا حلم جيد، لأن معناه خروجه 
منت�صرا من مناق�شة.

ما ي�ستدعي الالتفات في هذين التف�سيريْن المت�شابهْني لحلمين 
مختلفين هو تركيزهما على الانت�صار في النقا�ش، �أو الجدل، الأمر 
الذي يعني �أن الجدل في عهد الفراعنة كان قائما على قدم و�ساق.

والآراء  الظواهر  جميع  مناق�شة  �أيْ  الجدل،  �أو  النقا�ش،  �إنّ 
المجتمع  هذا  �أنّ  يعني  المجتمعات،  من  مجتمع  في  والت�صورات 
مجتمعٌ نا�ضج، �أو يتوق �إلى الن�ضج، ومن غير �إطالة جدل، كان عهد 

الفراعنة عهدا نا�ضجا:

»تلك �آثارنا تدل علينا * فا��سألوا بعدنا عن الآثار«

.2000

)الحكم الجاهز(

�أينما وجّهتَ ب�صرك هذه الأيّام، �إلى جريدة �أو مجلة �أو حوار 
في �إحدى الف�ضائيات، تجد هذا التعبير )الحكم الجاهز( �أمامك.. 

فما معناه بال�ضبط؟

العربيّة  اللغة  مجمع  من  ال�صادر  الفل�سفيّ  المعجم  ف  يُعرِّ
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بالقاهرة الحكم الجاهز �أو الم�سبق بقوله: )هو التحيّز في الأحكام 
على النا�س �أو الأ�شياء، والميل مع الهوى دون تثبّت وتمحّ�ص(.

التعريف وا�ضح، ولا �أريد �شرحه، بل �أريد الإ�ضافة �إليه ب�أن 
الحكم الجاهز معناه: الاعتقاد بثبات الأ�شياء، وبتماثلها -ما�ضيا 
وحا�ضرا- وهو ما قاله ابن خلدون: )الما�ضي �أ�شبه بالآتي من الماء 

بالماء(.

�إنّ هذه النظرة )ال�سكونيّة( للظواهر والمواقف وحتى الأفراد 
نظرة خاطئة. )�إن الحكم على ال�شيء فرع ت�صوره( هكذا يقول علم 

المنطق. وت�صوره لا يكون �إلّا لاحقا لوجوده، لا متقدما عليه.

�إنّ بلاء الثقافة العربيّة، والفكر العربيّ، في كلّ ع�صوره، هو 
�شاء،  كما  ودبّ،  هبّ  من  كلّ  يطلقها  التي  الجاهزة  الأحكام  تلك 

و�شاء له الهوى.

)�أر�أيت من اتخذ �إلهه هواه(؟

.2000

)وجوه(

�أُطيل  كنتُ  الف�ضائيات،  الأولمبيّة على  الألعاب  متابعة  خلال 
اللاعبين،  وجوه  في  التحديق  من  �أكثر  المدرّبين  وجوه  في  التحديق 
كان لتقافز الانفعالات على وجه المدرّب �إغرا�ؤه الآ�سر بالن�سبة �إلّي.

في حَومة هذا التحديق، تذكرت تعريف الفيل�وسف الفارابي 
الأ�شياء  تحقيق  هي  )ال�سعادة  بالقول:  يُعرّفها  حيث  لل�سعادة، 
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كلّ وجه من وجوه  التعريف على  �أرى �صدق هذا  وكنت  الجميلة(. 
المدرّبين الذي يو�صلون فرقهم �إلى النجاح.

وتحقيق الأ�شياء الجميلة لي�س �سهلا، ولا يقت�صر على حقل 
دون حقل، �إن الفلاح يحقق الأ�شياء الجميلة حين يروي حقله بجهده 
و�إخلا�صه، وكذلك العامل والمدر�س والموظف وال�شاعر والفيل�وسف.. 

�إلخ.

تحقيق  ي�ستطيع  لا  �إن�سانا-  –باعتباره  �إن�سان  هناك  لي�س 
تحقيق  في  �إلا  نف�سه  يُجرّب  لم  النا�س  بع�ض  ولكن  جميلة.  �أ�شياء 

الأ�شياء القبيحة، وذلك ح�سب ن�صيحة ال�شاعر القديم:

ى الفَتى كَيْمَا يُ�ضرَّ وَيَنْفَعا« ا * يُرَجَّ رَّ ف�إّمن »�إذا �أنت لم تَنْفع فَ�ضُ

.2000

)ما الفرق؟(

يقول القامو�س: الخرافة- الحديث الباطل. و�أ�صل ذلك: �أن 
رجلا عذريّا، يقال له خرافة، زعم �أن الجنّ اختطفته، ثم حين رجع 

�إلى قومه �أخبرهم بما ر�أى فكذّبوه وقالوا: حديث خرافة.

يقف  لم  الباحثين  بع�ض  ولكن  مفهوم،  القامو�س  قاله  ما 
عنده، بل طرح ال�س�ؤال التالي: ما الفرق بين الخرافة وبين التفكير 

الخرافّي؟ 

�أن الإجابة عن هذا ال�س�ؤال �سهلة، ذلك لأن  �أنت لا تح�سبن 
الإجابة تتطلّب منك تجاوز ما يقوله القامو�س والذّهاب �إلى وديان 
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الرمزيّة،  معنى  تحمل  حكاية  هناك  فالخرافة  ال�شا�سعة.  التاريخ 
ويختلف معنى الخرافة ح�سب طريقة ا�صطياد هذا الرمز، وتتطلّب 

�أن تعرف بالتحديد ما التفكير الخرافّي؟

نف�سّرها  �أن  ويمكن  ب�سخرية،  �إليها  ننظر  حكاية  الخرافة 
ح�سب �أهوائنا �أو اجتهاداتنا المنطلقة من درا�سة الع�صر الذي وُلدت 
فيه. ولكن التفكير الخرافّي لي�س حكاية، �إنه �سلوك ذهنيّ قد يكون 

م�سيطرا عليّ �أو عليك دون �أن ن�شعر.

–�أولا- �أن نحدّد ما التفكير الخرافّي، فهل �أنت  و�إذن علينا 
م�ستعد لهذا التعريف؟

.2000

)التفكير الخرافّي(

التفكير  وبين  الخرافة  بين  الفرق  �سابقة  حلقة  طرحت 
التفكير  �أمّا  الانقرا�ض،  �إلى  طريقها  في  الخرافة  �إنّ  الخرافّي. 

الخرافّي فهو باق.

من  )جزء  الخرافّي  التفكير  �أن  النف�سيّ(  )التحليل  ويعتبر 
)حيويّة  ي�سمّونه  مبد�أ  على  يقوم  وهو  للإن�سان(  النف�سيّ  التكوين 

الطبيعة(، ومعناه –ح�سب قول ف�ؤاد زكريا- ما يلي:

)المق�صود بهذا المبد�أ هو �أن التفكير الأ�سطوريّ يقوم �أ�سا�سا 
على �صبغ الظواهر الطبيعيّة- غير الحيّة- ب�صبغة الحياة، بحيث 
وتحبّ  وتنفعل  �سُّ  ُحت حيّة،  كائنات  كانت  لو  كما  الظواهر  ت�سلك 



محمد العلي

386

وتكره(.

�أعماق  في  موجود  الإح�سا�س  من  النوع  هذا  �أو  المبد�أ  هذا 
�إن�سان  كلّ  ف�إن  لذا  �أبدا،  منه  التخلّ�ص  ولا يمكن  الب�شريّة،  النف�س 
نا  �صّ مُعرّ�ض لأن يكون في قب�ضة التفكير الخرافّي، �إلّا �أن يكون ُحم

بالعلم.

هل ت�ؤيّد التفكير الخرافّي؟

الأ�سئلة  من  يريحك  فهو  –�أحيانا-  �أُ�شجّعه  �شخ�صيّا  �أنا 
ة ويكفيك عناء التعليل!! المم�ضّ

.2000

)الت�سل�سل الهرميّ(

ال�سلوك الاجتماعيّ في حياتنا يخ�ضع خ�وضعا �صارما للهرميّة 
المدمرة من جهة، ولذهنيّة التملك من جهة �أخرى.

ذات  المجتمعات  كما يحدث في  الرئي�س،  يناق�ش  لا  المر�ؤو�س 
يُناق�ش.  لا  الرئي�س  تقول:  �شعارات  هناك  �إنّ  بل  الأفقيّ،  ال�سلوك 
العالم  في  الأولى  الف�شل  هاوية  هي  وهذه  ناق�ش.  ثم  نفّذ  وتقول: 

الثالث كلّه.

�أمّا الهاوية الثانية، فهي �أن مدير �أيّ �إدارة، �أو �أيّ م�ؤ�سّ�سة.. 
يعتبر، �شعوريّا ولا �شعوريّا، �أنّه قد ورث هذه الإدارة من جده ال�سابع، 

فهو يت�صرّف بت�صرّف المالك المطلق.
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من  الذي  )و  فيها  �أعمل  التي  الإدارة  مدير  لي  قال  مرّة 
�أن يكون قد ا�ستفاد من المجتمع الأفقيّ الذي تعلّم فيه(  المفرو�ض 
موظفٌ  �أنا  �أخُفه:  لم  بغليان  �أجبته  عندي(  موظف  )�أنت  لي:  قال 

معك، لا عندك.

الو�ضع هذا ي�وسد العالم الثالث كله. لذلك فهو مُ�صابٌ بال�شلل 
المزمن، وبالعقم الإداريّ، باللّا�إن�سانيّة �أي�ضا، �أمّا متى �سيخرج من 

هذه الحالة؟ فعلينا الانتظار قرونا عديدة.
2000

)ما لاأقوى؟(

 )في ج�سدي حربٌ

 �أهليّة،

�أ�سئلتي تتقدّم وتهاجم

و�إجاباتي تت�ساقط قتلى(.

هذا ما قاله �شاعر، ت�شنّ الأ�سئلة عليه غاراتها، ولي�س لديه 
قتلى،  تت�ساقط  �أن  تلبث  لا  الأجوبة  من  )ثلّة(  �وسى  للدفاع  و�سيلة 
بل  تفر،  لم  لأنها  جبانة،  لي�ست  هذه  الأجوبة  �أنّ  من  الرغم  وعلى 

واجهت �سيوف الأ�سئلة، ولكنها خرّت �صرعى في النهاية.

ما الأقوى، ال�س�ؤال �أم الجواب؟

ودون  ال�صارخ.  الم�شهد  هذا  يطرحه  الذي  ال�س�ؤال  هو  هذا 
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هو  ال�س�ؤال  يبقى  كا�شفة،  �أ�وضاء  الإجابات من  بع�ض  لما في  نكران 
واحدة  زاوية  �إلى  �إلا  تنظر  لا  الإجابات  لأنّ معظم  لماذا؟  الأقوى.. 

مما يطرحه ال�س�ؤال.

�إنّ ال�س�ؤال الواحد يمكن �أن تتقدّم بين يديه ع�شرات الإجابات 
ولكنه يبقى عنيدا، مغلقا، هازئا منها جميعا.

بودّي �أن يكون عندي جواب عن كلّ �س�ؤال، حتى �أ�ستريح من 
الحرب الأهلية.

2000

)حفرة- 1(

كانت  البحر.  �شاطئ  على  �صدفةً  وال�شك  اليقين  اجتمع 
�إلى  �أن ينظر كلّ منهما  بينهما ق�صيرة، بحيث كان يمكن  الم�سافة 
بالنظر  من�شغل  ب�أنه  تظاهر  منهما  كلّا  ولكنّ  لوجه،  وجها  الآخر، 

�إلى البحر.

�صراع الأمواج �أمامهما كان م�ستمرا وموحيا، �أي �إنّه غر�س في 
نف�س كلّ واحد منهما –على الرغم من الحواجز النف�سيّة والج�سديّة 
والأخلاقيّة- فكرة الجنوح �إلى الحوار. وهنا قال كلّ منهما لنف�سه: 
لماذا لا �أ�ستدرج نقي�ضي هذا �إلى )حفرة الحوار( لعله ي�سقط فيها؟

خفيفا،  ال�شك  هب  حتى  عندهما،  الفكرة  ن�ضجت  �إن  ما 
بطيئا  را�سخا  كان  الذي  اليقين،  قا�صدا  الحركة  ر�شيق  مرحا، 

ومنتفخا، ك�أنه قُدّ من �صخر.
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تحية طيبة �أيها ال�سيد اليقين.

لك مثلها �أيها ال�شكّ.

�أمرا�ضا  هناك  �أنّ  كثيرا  �أ�سمع  الأيّام؟  هذه  حالك  كيف 
عديدة، راحت تغزو ج�سدك ال�صلب، و�ضبابا عنيدا راح يلفّ �ألقك.

كلّ ما �سمعته وت�سمعه هراء

»�أنا �صخرةُ الوادي �إذا ما زُوحِمَتْ         و�إذا نطقتُ ف�إِنني الجوزاءُ«

2000

)حفرة- 2(

�أيها ال�سيد اليقين:

لا �أحد يُنكر ما لك من ف�ضل على النوع الب�شريّ، وللاوك ما 
تقدّم العلم خطوة واحدة، وللاو البديهيّات التي نمت �صياغتها في 
�وضئك، لبقي العقل الب�شريّ في حيرة من �أمره. ولكنك يا �سيدي لم 
تبق في حدودك. قد تجاوزت مجالك الحيويّ �إلى مجالات ما كان 

لك �أن تدخل غاباتها.

�أيها ال�سيد ال�شك:

اقتحامها؟  الحقّ في  يكن لي  التي لم  المجالات  تلك  ما  تُرى 
كيف  الإن�سان  يعرف  لم  اعترفت-  –كما  وللاوي  اليقين!  �أنا  �إنني 

ي�صنع تاريخه.
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�أيها اليقين:

قد  النا�س  من  كثيرا  ولكنّ  بذلك.  ال�شك-  –�أنا  �أعترف 
ا�ستباح حرمتك، وراح ي�صنع منك �أ�سا�سا را�سخا لأهوائه وغرائزه 
كال�سيف،  وجهه  في  �شهرك  ذلك  في  �أحد  خاطبه  و�إذا  و�أوهامه. 

قائلا: هذا هو ال�صواب، هذا هو اليقين!

�أيها ال�شك:

مرات  في  الحوار  نعاود  �أن  و�أقترح  هذه،  في  �صدقت  �أظنك 
قادمة �إن �شاء الله!

2000

)هل ت�صدق(

مع  التكيف  لا  الحرّيّة،  ممار�سة  هي:  الجامعة  مهمة  )�إنّ 
الواقع وم�شاعر النا�س. وهي ممار�سة ال�شجاعة لا الخوف، والذكاء 

لا الحذر، والمعرفة لا التقليد(.

هل ت�صدق هذا الذي قاله �إدوارد �سعيد؟ هل ت�صدق �أن مهمة 
الجامعة: ال�شجاعة لا الخوف، والمعرفة لا التقليد؟

�إنّ ما يقوله �إدوارد خاطئ من الر�أ�س �إلى القدم.

نعم. �إنه خاطئ.

الذهنيّة  الطاعة  �إلى  طلابها  ت�وسق  �أن  الجامعة  مهمة  �إنّ 
والا�ستقامة.
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على فكرة:

�سعيد  �إدوارد  م�ؤلفات  يا�سر عرفات منع دخول  �أن  تعلم  هل 
من  �ساخرا  المو�وضع  هذا  عن  كتبت  �أني  تعلم  وهل  فل�سطين؟  �إلى 
يا�سر عرفات؟ الآن �أنا في حلّ مما قلته �سابقا، ف�أنا الآن –بعد هذا 
الذي قاله عن مهمة الجامعة- �أ�سحب �إعجابي بجميع كتبه، وبكلّ 

�أقواله، معيدا و�صف يا�سر عرفات له ب�أنه )م�ستغرب(!!

هل �أنت مثلي!!

2000

)ظاهرة(

من  وا�سعة  فئة  �أن  من  يتعجب  المعا�صرين  مفكرينا  �أحد 
الحقول  مختلف  في  عالية  �شهادات  يحملون  الجامعات  �أ�ساتذة 

العلميّة الدقيقة، ومع ذلك تراهم ي�ؤمنون بال�شّعوذة والخرافة.

�أن  دون  �شديد،  با�ستغراب  الظاهرة  هذه  �أمام  يقف  �إنه 
يف�سّرها، �أو يلتم�س لها تعليلا وا�ضحا. و�أعتقد �أنّ �سبب ذلك ما هو 

�إلّا نوع من �أنواع الاغتراب.

�إنّ الباحثين في م��سألة )الاغتراب( يعدّدون له �أنواعا كثيرة.. 
�أ�شدها خطرا ما ي�سمّونه )الاغتراب الذهنيّ( وهذا ما يمكن  من 
�أن ينطبق –في بع�ض �ألوانه- على هذه الظاهرة، ظاهرة التناق�ض 

بين العلم الذي يحمله ال�شخ�ص، وبين طريقة تفكيره في الأ�شياء.

هل ت�ؤمن بالخرافة؟
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�أمام  م�شرعةً  الأبواب  يترك  لا  نف�سيّا،  الخرافة  تقبّل  �إنّ 
�أ�شياء  على  ال�سيطرة  متعة  فيه  الإن�سان  يجد  بل  فح�سب،  الخيال 
م�ستحيلة، كما يجد فيه الراحة من الأ�سئلة عن الأ�سباب، وهي من 

�أ�شدّ الأ�سئلة ق�وسةً و�إرهاقا.

2000

)اعتقاد(

ينتج  الحديقة  في  الأزهار  �إلى  النظر  �أنّ  اليابانيون  يعتقد 
عنه ما ي�سمونه )ال�سلام الفكريّ( وقد وقفتُ طويلا �أفكّر في هذه 

الت�سمية ال�شعريّة.

ما هو معنى ال�سّلام الفكريّ؟ وكيف ت�ستطيع الأزهار �إ�شاعة 
هذا ال�سلام في الفكر؟ وهل يمكن �أن تكون هناك في الفكر حرب؟

فالاغتراب،  �شعواء،  حرب  الفكر  في  تقوم  �أن  يمكن  نعم.. 
طبيّا معناه الا�ضطراب العقليّ الذي يجعل الإن�سان غريبا عن ذاته، 

وفل�سفيّا معناه انف�صال الإن�سان عن جوهره.

التوتر  �إلى  يدعو  ما  الإن�سان  داخل  هناك  دام  ما  و�إذن 
الهدوء  �إليه  تُعيد  �أخرى  �أ�سباب  تكون  �أن  بدّ  فلا  والا�ضطراب، 
الأزهار  �إلى  النظر  �أن  في  �شك  ولا  النف�سيّ.  وال�سلام  والا�ستقرار 
الذي  البلد  �أنّ  الغريب  ولكن  و�سلاما.  بردا  النف�س  على  يُ�ضفي 
يعتقد �أهله هذا الاعتقاد في الحدائق والأزهار هو �أكثر بلدان العالم 

حوادث انتحار.
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قُل لي: �ألي�س هذا غريبا؟

.2001

)�أين مخالبك؟(

عندما  الوحو�ش،  مجل�س  )في  �أنتي�شينا�س:  �أ�سطورة  تقول 
طالبت الأرانب بالم�ساواة، قالت لها الأ�وسد: �أين مخالبك؟(.

ت عنه الأ�ساطير،  َ ال�صراع بين الحقّ والقوة �صراع قديم، عّرب
يعتبر  ال�سف�سطائيين  من  تيّار  فهناك  الفل�سفة،  عنه  ت  َ عّرب ثم 
هي  القوّة  و�أنّ  الأقوياء،  لتقييد  ال�ضعفاء  اختراع  من  الأخلاق  �أنّ 

الف�ضيلة العليا.

)�إن  التاريخ:  عن  فيقول  الحديث  الع�صر  في  نيت�شه  �أمّا 
الم�ساواة والديمقراطية مناق�ضان لنظريّة الانتخاب الطبيعيّ وبقاء 
ال�شعب،  جماهير  لا  العباقرة،  هو  التطوّر  هدف  �أنّ  بما  الأ�صلح 

والحكم الف�صل في جميع الخلافات هو القوّة لا العدالة(.

نحن العرب من المحيط �إلى الخليج نعرف هذا، وعندنا من 
المكامن  هذه  تفجير  من  بدلا  ولكننا  الكثير،  ال�شيء  القوّة  مكامن 
من  الأ�وسد  تجرّد  التي  تلك  الأخلاق،  مكارم  �إلى  نهارَ  ليلَ  ندعو 

مخالبها.

�ألي�س كذلك؟!

.2001
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)ال��سؤال(

حين يولد كالطفل منده�شا، فرحا، وعنيدا كما النار

تلتفّ حوله الأجوبة.

�إنها لا تريد الإجابة

�إنها لا تريد �وسى نف�سها

و�إهالة كلّ التراب على ده�شة الطفل.

هل هذه ظاهرة عربيّة؟

حين ينطلق �س�ؤال ما، تن�صب عليه الأجوبة دون التفكير فيه، 
ت �سلفا، له ولغيره من الأ�سئلة. ك�أنّ تلك الأجوبة قد �أُعدَّ

عنها  �أُجيب  قرنين،  منذ  طرحت  التي  الكبرى  الأ�سئلة  كلّ 
بالطريقة نف�سها، ولذا بقيت دون جواب.

لقد قُمعت �أ�سئلة كثيرة -و هذه ظاهرة عربيّة �أخرى- ولكن 
�س�ؤال حتى قبل ولادته، هي ما تدفعك  كلّ  الإجابة الحا�ضرة على 

�إلى ال�ضحك الباكي.

غير �أن ال�س�ؤال عنيد

ولا يعرف الموت والقمع والقهر

�إنه مثل جذر ت�شبّث بالأر�ض.

.2001
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)�سلّم الخط�أ - 1(

ن�شر المفكّر �إبراهيم البليهي في جريدة الريا�ض عِدّة حلقات 
تحت عنوان )�أ�صالة الخط�أ وملازمته للجهد الب�شريّ( وقد �أو�ضح 
فيها الفرق بين نظرة المجتمعات المتقدمة ونظرة المجتمعات المتخلّفة 
�إلى الخط�أ، فالأولى ترى �أن الخط�أ هو �سلّم الو�صول �إلى ال�صواب، 

�أمّا الثانية فترى فيه نق�صا وخللا في التفكير.

–ح�سب  با�شلار  غا�ستون  الفرن�سيّ  العلم  فيل�وسف  ويُعتبر 
�إذ  �إلى الخط�أ،  �أعاد الاعتبار  �أوّل من  عبدال�سلام بن عبدالعالي- 
و�أن  الغلط،  على  قدرةٌ  �شيء،  كلّ  وقبل  �أوّلا  هو،  الفكر  )�إن  �أو�ضح 
ت�ستمد  فالحقيقة  العلميّة.  المعرفة  ن��شأة  في  �إيجابيّا  دورا  للخط�أ 
وجودها  فك�أنّ  لأخطاء،  تقويم  �أنها  حيث  من  با�شلار  عند  معناها 

مدين للخط�أ(.

لقد ن��شأنا تربويّا واجتماعيّا تحت وط�أة ثقافة جاهلة تعتقد 
�أنّ الخط�أ يكاد يعادل الانحراف، ولا ي�ستحقّ �صاحبه غير ال�سخرية 

والازدراء.

كم هو ب�شع الظلام الذي كنا فيه!!

�ألي�س كذلك؟

.2001

)�سلّم الخط�أ - 2(

ال�سابقة نف�سه ي�ستمرّ بن عبد العالي حين  في �سياق الحلقة 
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الكبرى  ال�سمات  واحدة  جملة  في  نُلخّ�ص  �أن  لنا  كان  �إذا  يقول: 
كم  وقلنا:  لبا�سكال  عبارة  ا�ستعرنا  الما�ضي(  )القرن  ميّزت  التي 
من حقيقة كانت كذلك عند بدايات القرن غدت خط�أ عند نهايته 

)والعك�س �صحيح(.

�إبراهيم  بعد  الريا�ض،  كتاب  من  ثان  كاتب  كذلك  وي�ستمر 
البليهي، وهو عبدالله القفاري الذي يقول: )�أتفاءل بالأزمات دوما، 
�أخطائه،  �إلى اكت�شاف  الم�أزوم  التي تدفع الإن�سان  �أنّها هي  و�أعتقد 
و�أحيانا حجم الجهالة �أو الانكفاء الذي كان يعي�شه، وهي التي تدفع 

�إلى تلمّ�س الحقيقة والاجتهاد في طلبها(.

الب�شريّين،  وال�سلوك  التفكير  �صميم  في  موجود  �إذن  الخط�أ 
الك�شف  من  بدلا  اللّوم  �أو  بالازدراء  نقابله  �أن  الفظ  الجهل  ومن 

والإ�ضاءة واعتباره �سُلّما �إلى ال�صواب.

�إنه ل�شيء مفرح �أن يخو�ض �أكثر من كاتب واحد من كُتّابنا في 
هذا الاتجاه، وعلى هذا الن�سق.

.2001

)ف�صام(

يتجاوز  هنا  �أق�صده  ما  ولكن  الف�صام.  مر�ض  نعرف  نحن 
نطاقه الفرديّ، زاعما �أنّ هناك ف�صاما جماعيّا.

ف�صام المجتمع هو �أن تكون كلّ فئة من فئاته م�شغولة بنف�سها، 
ومعنى هذا �أن المجتمع يتكوّن من عدة جُزُر لا �شيء م�شتركا يجمع 
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بينها، ولا يهيجها.

�إنّ ردّ فعل كلّ فئة مرتبط بدائرتها المفرغة فقط. مجتمعنا 
العربيّ يُعاني من هذا المر�ض الخطير. وحتى الفئة الواحدة تعي�ش 

هذا الف�صام ويمكن �أن ن�ضرب مثلا بفئة المثقفين.

ما الّذي يجمع بين المثقفين �أنف�سهم؟ ما هو الهدف الم�شترك 
وذاك  �سُمعته،  بتو�سيع طبل  م�شغول  فهذا  �شيء.  لا  يظلِّلهم؟  الذي 
بتو�سيع جيوبه، والثالث م�شغول بالعبث اللغويّ، والرابع يدعو )اللهم 

حوالينا ولا علينا(.

ما ال�سبب؟

الارتيابيّ(  )الف�صام  ي�سمونه  ما  الف�صام  �أنواع  من  هناك 
ومن �أعرا�ضه عدم الثقة ب�أيّ �إن�سان.

�أتُرى �أنّ هذا هو ال�سبب؟

.2001

)الوعي النقديّ(

وهو  النقديّ(  تعبير )الوعي  الآن  الفكريّة  ال�ساحة  ي�شيع في 
الذي ي�ضع كلّ �شيء مو�ضع الم�ساءلة،  الوعي  النقاد-  �أحد  –ح�سب 

ولا يتقبل �أيّ �شيء على �سبيل التقليد �أو التكرار.

�إلى القول  تُ�سرعُ  �إنك بعد قراءته،  هذا كلام وا�ضح و�سهل. 
العاقل  الإن�سان  لأنّ  ت�أكيد، ذلك  بكلّ  الوعي  بهذا  �أتمتّع  �أنا  جَهرا: 
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يفكّر في �أيّ �شيء يقوم به.

ذهنيّ،  �سلوك  فالتقليد  الب�ساطة،  بهذه  لي�ست  الم��سألة  لكن 
اعتدناه منذ الطفولة، �أيْ منذ �أن قُمعت فينا الأ�سئلة الطفوليّة التي 

تباغت وتده�ش، وتفتح الأبواب التي لا يجوز تجاوزها.

عديدة،  �شروط  له  الم�ساءلة(  مو�ضع  الأ�شياء  )و�ضع  �إنّ  ثم 
من �أهمها امتلاك ر�ؤية وا�سعة قادرة على المقارنة، وامتلاك ثقافة 

دُّ تلك الر�ؤية بما تحتاجه من روافد �أو من م�صابيح. عميقة تُمِ

وهذا لي�س �شيئا يُعطى �أو يُ�شترى. �إنه طاقة وقابلية ذاتيّة قَلّ 
من يُتاح له امتلاكها.

.2001

)التفكير الم�شترك(

�أُمّة على الأر�ض ومرّ التاريخ لها تفكيرها الم�شترك، لأنّ  كلّ 
القيم التي ت�صوغ ر�ؤية الإن�سان �إلى الكون والإن�سان والحياة هي قيم 
م�شتركة بين الجميع. ووجود التفكير الم�شترك �ضروريّ، �إذ يقوم عليه 
ج�وسر التفاهم بين �أفراد المجتمع. ولكن هذه ال�ضرورة نف�سها حين 
يل ال�سلوك الذهنيّ �إلى تكرار والمواقف �إلى نمط وتجعل الأ�سئلة  ُحت
كلها م�سبوقة بالإجابة، ت�صبح عائقا �شاهقا عن التجدد وعن ارتياد 

مجاهل جديدة هي في قلب ال�ضرورة من التقدم الاجتماعيّ.

�إبداعا،  يُقدّم  �أحيان كثيرة- لا  –في  التفكير الم�شترك  نعم، 
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ولا فكرا جديدا، �إنه ي�صبح دائرة مفرغة من التكرار القريب من 
العبث. التفكير الم�شترك القائم على الحوار والجدل والذي يتمخّ�ض 

عن تفكير جديد يكون م�شتركا.

هذا ما نبحث عنه.

.2001

)الوعي الزائف(

في  هو  الم�ضلّل  �أو  الم�وّشه  )الوعي  �أن:  كُتّابنا  �أحد  يلاحَظُ 
الحقيقة وعي خاطئ، لكنه في الع�صر الحا�ضر لا ي�صدر عن جهل 
بقدر ما ي�صدر عن معرفة، �أو هو م�وّشه بق�صد ومعرفة. وهو بهذه 

ال�صفة من �إفرازات المجتمعات الحديثة(.

�وسف �أختلف مع هذا الكاتب، مع الاحترام له ولر�أيه، وذلك 
�أذهان النا�س لي�س  لأنّ �صناعة الوعي الزائف والم�ضلّل وغر�سه في 
جديدا. �إنه موجود منذ وجود فئة م�ستغِلّة و�أخرى م�ستغَلّة، �أي �أنّه 

وُجد منذ تاريخ مبكر في �سلوك المجتمعات.

الفرق بين الما�ضي والحا�ضر يكمن في كثرة الو�سائل وكفاءتها 
�أو قدرتها على الت�ضليل.

تربويّة  �أو  �إعلامية  �سيا�سات  هناك  تكن  لم  الما�ضي  فَفي 
منظمة لزرع مثل هذا الوعي.

�أمّا الآن فقد بلغت الو�سائل من الكفاءة والكثرة ما يعجز عنه 
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الو�صف. �إن الف�ضائيات وحدها ت�شُلُّ القدرة النقديّة عند الإن�سان، 
كما يقول �إدوارد �سعيد. و�إذا عُطّلت القدرة النقديّة �أ�صبح الإن�سان 

تُربة �صالحة لزرع الوعي الزائف.

.2001

)ال�سطوة(

�أحد  يتركه  الذي  الجارف  الت�أثير  -هنا-  بال�سطوة  �أق�صد 
العباقرة والمفكرين في معا�صريه وفي الع�صور التالية لع�صره. و�أقف 
�أُعّرب عنها بـ)ال�سطوة( نابعة من قوّة  لأ��سأل: هل قوّة الت�أثير التي 
هي  هل  �أم  الدائم؟  التجدّدُ  روعة  لها  بحيث  والإبداعات،  الأفكار 

نابعة من انبهار لا ي�صمد �أمام التفكير والفح�ص؟

�أر�سطو بقي ت�أثيره �ساحقا عِدّة قرون �سحيقة. كذلك هو امر�ؤ 
القي�س والجاحظ والغزالي والمتنبي و.. و.. �إلخ، ويبدو �أنّ ال�سّطوة 
نابعة من الم�صدرين معا، �أي من جدّة الأفكار وقوّة الإبداعات، ومن 

انبهار المعا�صرين ومَنْ بعدهم بمحتواها.

ونلاحظ الآن �أن تلك ال�سطوة �أخذت في ال�ضمور، و�أنّ الأفكار 
وهجها  يخفّ  �أن  تلبث  لا  ورائعة،  عميقة  كانت  مهما  والإبداعات 
هذا  زماننا  �أنّ  وهو  وا�ضح،  وال�سبب  ت�ضمحل وتموت،  بل  ب�سرعة، 
ب�سرعة  تتنا�سل  الأفكار  وراحت  المعرفة،  ينابيع  فيه  انت�شرت  زمان 

علينا �أن نلهث وراءها.

.2001
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)التغيير(

قُدرة الب�شر على تغيير واقعهم متوقفة على قدر ما يعرفون 
عن هذا الواقع. و�سبيل الب�شر �إلى معرفة واقعهم واحد، هو: الإدراك 

المقترن بالتف�سير الذي يُف�ضي �إلى المعرفة.

والتعليل(.  البرهنة  على  )القدرة  �أنّه:  العقل  تعريفات  �أحد 
باب  في  تدخل  التعليل  �إلى  ت�ستند  لا  التي  المعرفة  �أنّ  هذا  ومعنى 

العاطفة �أو الذوق �أو الانطباع �أو �سَمّه ما �شئت.

�إنّنا في حياتنا اليوميّة نُ�صادف كثيرا من الظواهر الاجتماعيّة 
�سٍ للأ�سباب  القديمة والجديدة، ونمرّ عليها مرورا �سريعا، دون تلمُّ
التي �أفرزتها. ولذلك تبقى �سلبيّات هذه الظواهر م�ستمرّة كمر�ض 

دون علاج.

ملء  �إنهم  كثيرون،  عندنا  الاجتماع  علم  في  ين  المخت�صّ �إنّ 
تمرّ  كما  الظواهر  عليهم  تمرّ  الأ�شاو�س  ه�ؤلاء  ولكن  الجامعات.. 
التفات ودون تعليل، فكيف يحدث  الليموزين، تمرّ دون  على �سائق 

تغيير في حياتنا �إلى الأف�ضل؟

.2001

)حريق العولمة(

هذا التعبير )حريق العولمة( لعالم اجتماع فرن�سيّ. و�أنت لن 
تجد �شعبا حاقدا على العولمة باعتبارها )�أمركة( ومتحفزّا �ضدها 

مثل ال�شعب الفرن�سيّ.
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جوانب  �أخطر  هي  الثقافيّة  العولمة  �أنّ  العاِمل  هذا  ويعتبر 
على  قدرته  ت�شلُّ  بحيث  التفكير،  طريقة  في  تتحكّم  لأنها  العولمة، 
النقد. والجانب الخطر الآخر في العولمة، �أو الأمركة، هو: �سحقها 

للبعد الاجتماعيّ لل�شعوب.

�إن البعد الاجتماعيّ هو الذي يحمي الهوية ويحفظ الذاكرة 
الأبعاد  تهاوت  البعد،  تّم �سحق هذا  و�إذا  الثقافة،  ويُ�سيّج  الجمعيّة 

الأخرى تِباعا.

وال�شيء الفاجع �أننا وجميع ال�شعوب مثلنا نحقد على العولمة، 
ون�شاهد زحفها المعادي، المدمّر لنا، ولكننا لا نملك �ضدها �أيّ �سلاح.

ل العالم في مواجهة العولمة؟ �إنها قيود  ما هي القيود التي تُكبِّ
الاقت�صاد والعلم والإعلام. و�إذا لم تُفِد هذه، فالقوّة الع�سكريّة.

.2001

)الوقوف(

عاريا.. مثل نهرٍ بلا �ضفتين

�أقول لنف�سي:

�إن التعب راحة مقبلة

�سيكون الربيع طويلا

فقف حيث �أنت.
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الوقوف في حدّ ذاته �سكون، وال�سكون �ضد الحياة، �إنّ الحياة 
لي�س  هذا  ولكن  الوقوف،  في  تتوفّر  لا  وهي  وفعل..  وحركة  حرارة 

مطلقا في جميع الأحوال.

�إنّ الوقوف على احترام الحقّ والخير والجمال وقوفٌ مجيدٌ، 
فيه،  لهم حقوق  ما  كلّ  الآخرين في  بحقّ  الاعتراف  على  والوقوف 
يقف  �أن  نظري-  –في  الوقوف  �أنواع  �أروع  ولكنّ  مجيد،  وقوف  هو 

الإن�سان حيث هو.

لا تح�سب �أنّ هذا النوع من الوقوف وقوف �سهل. �إنه يتطلّب–
وقد  عميقة.  جراحات  ويورث  فادحة،  ت�ضحيات  الأحيان-  معظم 

ي�صل �أحيانا �إلى الا�ست�شهاد.

من  هم  حيث  وقفوا  لأنهم  �إلا  ي�ست�شهدوا  لم  ال�شهداء  نعم. 
الإيمان!

.2001

)تحوّل(

تبتعد  التي  النا�ضجة هي تلك  الأُمّة  �أنّ  الكتاب  لاحظ بع�ض 
عن )تهويلات الأمجاد( وهي الادعاءات التي تقوم بها كلّ �أُمّة في 
بداية نهو�ضها، ت�أكيدا للذات والوقوف في م�صاف الآخر. �إنّ الأُمّة 
لأنها  والنقد،  المو�وضعيّة  بروح  الأ�شياء  تتناول  التي  هي  النا�ضجة 

لي�ست في حاجة �إلى ت�أكيد الذات.

لا  الخيال  ي�صنعه  ما  و�إ�ضافة  الأو�صاف  وكيل  التهويل  �إنّ 
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الواقع، �أ�سلوب انقر�ض في الأَُمم النا�ضجة. �أمّا الأُمم التي مازالت 
ا�ستخدام  من  لها  بد  فلا  الن�ضج  �سُلّم  من  الأولى  الدرجات  في 

الإ�ضافات الخياليّة.

ومن ينظر الآن نظرةً كليّة �إلى الكتابات العربيّة في ال�صحف 
هذه  في  تنمو  بد�أت  الرّوح  هذه  �أنّ  يجد  الت�أليف،  وفي  والمجلات 

الكتابات.

�إنّ الر�ؤية النقديّة والتناول المو�وضعيّ وا�ضحان في �أكثر تلك 
الكتابات، وهذه دلالة على �أنّ ال�شم�س �أثّرت في الحقل.

�وسف يبقى الطريق طويلا، ولكنه لن يطول كما كان قبلا.

)و�أوّلُ الغيث قَطرٌ ثم ينهمر(.

.2001

)في لاأخلاق(

كُلّما �سمعت كلمة )�أخلاق( دخلت في وديان مترامية الأطراف 
في من ال�ضحك، وذهبت مُ�سرعا �إلى القامو�س لأرى: �أغّري تعريفه 

لهذه المفردة، �أم �أبقاه كما نعرفه منذ قرون؟

يُعرّف القدماء الأخلاق ب�أنها )ملكة ت�صدر بها الأفعال من 
العفويّ  ال�سلوك  �إنّها  �أي  النف�س من غير تقدم رويّة وفكر وتكلّف( 
وكذلك  معروفة،  الفا�ضلة  الأخلاق  المجتمعات.  حتى  �أو  للإن�سان، 
كلّ زمان ومكان  الثابتة في  الأخلاق  ف�إن  المنحطة. كذلك  الأخلاق 
الأخلاق  �أحد  يجهل  لا  كما  يجهلها،  �أحد  لا  الب�شر  جميع  وعند 
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�أتكلّم على نوع خا�صّ من الأخلاق ي�سمّونه  المتغيرة، ولكني -هنا- 
)�أخلاق الموقف(.

هذا النوع من الأخلاق هو الذي يختلف فيه النا�س اختلافا 
ف ال�سّريع حيالها،  كبيرا، لأنه ينبع من �إدراك الحالة الآنيّة والت�صرُّ
وهذا بالطبع يتوقف على نفاذ الوعي وح�سن التقدير وعلى خلفيات 

كثيرة ومرجعيات عديدة، ولذا اختلف النا�س فيه.

وارتفاع  النا�س،  معادن  تو�ضح  التي  هي  الموقف  �أخلاق 
�ضمائرهم �أو انخفا�ضها.

.2001

)�إلغاء لاآخر(

�أحد  هو  الآخر(  )�إلغاء  �أن  جديد  من  طرَح  الكُتّاب  �أحد 
م المعروف والمعُاد  مكوّنات )بنية العقل العربيّ(. وعرَ�ض بعد التكرُّ
نقطةً مهمّةً هي �أنّ الآخر لي�س بال�ضرورة هو الآخر )الغربيّ( بل قد 

يكون هذا الآخر عربيّا �أو حتى �أخا.

�إلغاء الآخر في ال�سلوك العربيّ �إرث تاريخيّ يمتد من الع�صر 
الجاهليّ حتى الآن، مع ذكر �أنّ الفترات التاريخيّة لي�ست كلها على 
درجة واحدة. فحتى �إلغاء الآخر في الع�صر الأمويّ يختلف عنه في 

الع�صر العبا�سيّ مثلا.

ال�س�ؤال المهم الذي لم يطرحه هذا الكاتب هو: لماذا كان �إلغاء 
الآخر من مكوّنات بنية العقل العربيّ؟ والجواب، حين نقر�أ التاريخ، 
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�سهل جدّا.

�أ�وسار  من  العربيّ  الفعل  �أو  العربيّة  الذهنيّة  تخرج  لم 
الع�شائريّة والطائفيّة، وما دامت �أيّ ذهنيّة داخل هذه الأ�وسار فهي 

لا يمكن �أن تتقبّل الآخر، بل �إنها تُق�صيه على طول الخط.

نف�سها،  الفكرة  من  �أهم  الذهنيّة  هذه  في  الفكرة  �صاحب 
ولذلك حين يطرحها ت�صبح هي اليقين المطلق، اليقين الذي يز�أر، 

فكيف ي�ستقر الآخر على ز�أر من الأ�سد؟

.2001

)الفهم(

لو وقف �أمام ح�وشد من النا�س خطيبان، �أحدهما الفيل�وسف 
�أيّهما  تُرى  العرب(  �سعيد )مهرج �صوت  �أحمد  وثانيهما  الفارابي، 

�أقرب �إلى فهم تلك الح�وشد؟

�سيقول الفارابي:

جهة  من  يكون  للإن�سان  المعارف  )ح�صول  الح�وشد  �أيها 
ونف�سه  بالجزئيّات،  �إح�سا�سه  جهة  من  للكليّات  و�إدراكه  الحوا�سّ، 
النف�س  منها  ت�ستفيد  التي  الطرق  هي  والحوا�سّ  بالقوّة،  عالمة 

الإن�سانيّة المعارف(.

و�سيقول �أحمد �سعيد:

�أيها الجماهير، يا �أبناء العزة والكرامة: �إنّ �أعداء الأمة قد 



حلقات �أولمبيَّة

407

انهزموا يتعقبهم العار، ولا مهرب �وسى �أن يُلقوا ب�أنف�سهم في البحر.

تُرى، �أيّ الخطيبين �ستفهمه الح�وشد �أكثر من فهم الآخر؟ لا 
�شك في �أنه خطاب �أحمد �سعيد، لأنه خاطب الح�وشد بما يعلمونه، 
الح�وشد  بين  الم�شترك  الفهم  منطقة  �إنّ  �أي  ي�سمعوه،  �أن  ويودّون 

و�سعيد �أو�سع منها بينهم وبين الفارابي.

هل و�صلت �إلى ما �أريد قوله؟

�أعتقد ذلك.

.2001

)تبيئة(

هناك عِلمٌ ي�سمّونه )تاريخ الأفكار(، كيف وُلدت، وماذا طر�أ 
وتزدهر  تتولّد  �أن  لا يمكن  والأفكار  الإلغاء.  �أو  الإ�ضافة  من  عليها 
توليد هذه  وواقع حياته قادريْن على  المجتمع،  �إذا كان  �إلا  تذبل  �أو 
�أفكار  )تبيئة(  على  قابلية  ذا  المجتمع  كان  �أو  و�سقيها،  الأفكار، 

مجتمع �آخر.

متبادل  ح�ضاريّ  اعتماد  لأنها  لا  جدّا،  مهمة  هذه  التّبيئة 
قد  فادحة  �أخطاء  مو�ضع  ذلك  �إلى  بالإ�ضافة  لأنها  بل  فح�سب، 

ت�ستمرُّ �أجيالا.. كيف؟

الفكرة �أو )المفهوم( حين ينتقل من بيئته الأم �إلى بيئةٍ �أخرى، 
طبيعة  يُلائم  حتى  مختلفة  بطرق  يتكيّف  �إنه  حاله،  على  يبقى  لا 
البيئة الجديدة. وهُنا بدلا من �أن يزوّد ب�أ�شياء تدفعه �إلى الازدهار، 
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يُزوّد –في �أحيان كثيرة- بما يم�سخه ويجعله مفهوما م�وّشها.

التي  )المفاهيم(  معظم  �أنّ  اليقين  من  قريبا  ظنا  و�أظن 
عليها  دخلت  قد  كثيرة،  وهي  الأخرى،  المجتمعات  من  اقتب�سناها 

�أ�شياء، زجّت بها �إلى عالم غريب من الت�وّشه.

�إنّ هذا مو�وضع مهمّ وطويل يمكن �أن �أعود �إليه مرّة �أخرى.

.2001

)�إيحاء(

للمري�ض  الطبيب  يعطي  الوعي..  درجة  في  هنا  )الم�شكلة 
ب�ضعة �أقرا�ص، ويقول له خذ اثنين منها، ثم ي�صرفه، �أغلب المر�ضى 
بقطعة  يربطونه  فكانوا  الدواء،  ابتلاع  هو  المطلوب  �أنّ  يفهمون  لا 
�أنهم كانوا  قما�ش فوق المكان الذي يعاني الألم.. الأغرب من هذا 

ي�شعرون بالتح�سن(.

هذا ما ورد في رواية ت�صف منطقة محددة من البلاد العربيّة 
قبل عقدين -تقريبا- من الآن، والذي لفت ا�ستغرابي لي�س انحدار 
الذي لفت  العالم،  الوعي، فهذا موجود في كثير من مناطق  درجة 
نظري هو قول الروائي: )و الأغرب �أنهم كانوا ي�شعرون بالتح�سن( 

وك�أنه لا يعرف الإيحاء.

�أو حركة لدى �شخ�ص بمجرد  �أو نزوع  �إثارة فكرة  )الإيحاء 
�إ�شارة �أو توجيه من دون �أمر �أو نهي �أو حجّة �إقناع( هذا هو تعريف 
الإيحاء، والطبيب حين �أعطى الدواء لهذا المري�ض �أثار فيه النزوع 
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�إلى ال�شفاء، وهذا كاف لبع�ض �شعوره بالتح�سن.

هل هذا الانخفا�ض في الوعي موجود حتى الآن؟

2001

)كنا نظن(

وللاو  م�ؤيّدون.  له  الحديث  �أو  القديم  التاريخ  في  طاغية  كلّ 
ه�ؤلاء الم�ؤيّدون لما ا�ستطاع بمفرده �أن يكون طاغية �أ�صلا.

المنتفعين،  يكونوا من  �أن  بدّ  الم�ؤيدين ه�ؤلاء لا  �أنّ  نظنّ  وكنّا 
ماديّا �أو معنويّا، من هذا الطاغية، وان هذا الت�أييد واللاوء يدوران 

خلفه، وعلى مقدار النفع الذي يهبه الطاغية.

هذا الظنّ �صحيح، بل يكاد ي�صبح يقينا عند قراءة التاريخ، 
ولكنه لي�س كافيا لتف�سير الت�أييد ب�صورة �شاملة، فقد �أو�ضحت لنا 
وولاءهم  ت�أييدهم  يُعطون  المقتنعين  غير  من  �آلافا  �أنّ  الف�ضائيات 
لهذا الطاغية �أو ذاك، حيث ن�شاهدهم، بثيابهم الممزقة و�أقدامهم 
الحافية وبطونهم الخاوية يبكون ويلطمون خدودهم لأنّ طاغية مّا 

قد مات �أو عزل.

لماذا؟

في  الغرقى  ه�ؤلاء  فهل  بالطحلب(  يت�شبث  )الغريق  يقولون: 
وحل الجوع والجهل والمر�ض يت�شبثون مثل الغريق؟ �أم هل �أنّ الم��سألة 

م��سألة وعي؟
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�أعتقد �أن الم��سألة م��سألة وعي، لأنه حتى في عالم الأحلام لا 
يودّ الحالم �أن يكون في كابو�س!

2001

)الهرولة- 1(

مثل  وركبها  قباني،  نزار  عنها  عبر  كما  لي�ست  الهرولة 
فح�سب،  وعقولهم  العرب  ال�سيا�سيّين  بع�ض  �أقدام  في  )العجلة( 
الذهنيّ  للن�شاط  وميدان  حقل  كلّ  في  عام،  عربيّ  �سلوك  هي  بل 

والع�ضليّ، والأهم الوجدانّي.

لن�ضرب بع�ض الأمثلة:

ما �إن ي�شرع �إن�سان مّا في بناء م�شروع اقت�صاديّ حتى يهرع 
الألوف �إلى تقليده. �إنّ هذا لا يندرج في م�ضمار التناف�س الإيجابيّ، 

بل يندرج في م�ضمار الع�وشائيّة، وفقدان الذهن المخطط.

لا �أعرف ال�شاعر الأول الذي وقف و�أوقف باكيا على �أطلال 
خولة �أو �سلمى �أو �سعاد.. وما �إن �شاعت الق�صيدة حتى هرول معظم 
ال�شعراء - �إن لم �أقل كلهم- �إلى البكاء على الأطلال الحقيقيّة �أو 

المتخيلة، منذ الع�صر الجاهليّ حتى الآن.

�أكثر من ذلك:

بغير  ق�صيدته  ال�شاعر  يبد�أ  �أن  القدماء  النقاد  �أحد  منع 
والعويل، ومن  البكاء  ي�ستلزم ذلك من  الأطلال، وما  الوقوف على 
الغريب �أنّ معظم ال�شعراء �أذعنوا لر�أي هذا الناقد، حتى من قال 
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منهم:

رَّ لو كان جل�سْ!« »قُلْ لمنْ يبْكي على رَ�سْمٍ دَرَ�سْ               واقفًا، ما �ضَ

2001

)الهرولة- 2(

الذهنيّة  الهرولة  �أن  على   ، مثالْني ال�سابقة  الحلقة  �ضربت 
والفكر  والاقت�صاد  ال�سّيا�سة  في  عامّ:  عربيّ  �سلوك  والوجدانيّة 

والوجدان..

�سبل  كانت  فقد  قديما:  مبرراته  تنعدم  لا  ال�سلوك  هذا  �إنّ 
م�ستلزمات  �إحدى  هي  التكرار  ثقافة  وكانت  محدودة،  المعرفة 
يعبر  �أن  ال�شاعر  من  ينتظرون  الم�ستمعون  وكان  ال�شفويّة.  الثقافة 

عما في �أنف�سهم، �أي التعبير عن الأ�شياء الم�شتركة.

قديما،  قائمة  �شابهها  وما  المبررات  هذه  كانت  �إذا  لكن: 
فما هو المبرر لا�ستمرارها الآن، وقد تفجرت روافد المعرفة وطوت 

الثقافة ال�شفويّة �أذيالها؟!

في كلّ الف�ضائيات، حين يطل عليك �شاعر �أو ن�صف �شاعر، 
�ست�سمع منه حتما هذه المقولة )الق�صيدة تكتبني ولا �أكتبها( يقولها 

بثقة، ودون التفات، وك�أنه قد ابتكرها ابتكارا لا ريب فيه.

تكتبهم  الكبار  ال�شعراء  �أنّ  يعرف  ال�شعر  يعرف  من  �إنّ 
ي�أتي )طفل �شعريّ( ليقول لك:  �أن  ق�صائدهم ولا يكتبونها، ولكن 
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الق�صيدة تكتبني ولا �أكتبها! بالله عليك، ماذا تقول له؟!

2001

)الوهم- 1(
�أطروحات القرن التا�سع ع�شر، تقرر )�ضرورة وجود  �إحدى 
�أ�سطورة جبارة، ومن ثمّة لا عقلانيّة.. لتحريك النا�س. فلاو الحلم 

والوهم لما تحرك النا�س في الما�ضي ولا في الحا�ضر(.

النا�س المق�صودون في هذه الأطروحة، هم من يطلق عليهم 
عادة: العامة، �أو ال�وساد الأعظم، �أو الغالبية، �أو الجماهير.

وه�ؤلاء ينجذبون �إلى وديان الوهم، �أكثر من انجذابهم �إلى 
�صعود الجبال.

تتناول  التي  الأطروحات  من  و�أمثالها  الأطروحة  هذه  �إنّ 
الجانب اللّا�شعوري في الإن�سان، �أو الجانب العاطفيّ، والتي كثرت 
�أيّامنا هذه.. تدفعنا دفعا �إلى �إعادة تعريف )العقل( لا لن�صل  في 
�إلى قناعة من قال: )العالم لي�س عقلا( بل لن�صل �إلى تحديد علميّ 

لمعنى العقل، وب�أيّ طريقة يعمل، وكيف ي�سبق العاطفة �أو ت�سبقه؟

الإدراة الإن�سانيّة عظيمة، ولكن لا عنان لها من العقل. وحين 
يغيب عنان العقل تتولى العاطفة تقليدها الأعنة الم�سرعة �إلى غير 

هدف.

�ألي�س كذلك؟

2001
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)الوهم- 2(
جاء في كتب التراث ما يلي:

)�سعد: ا�سم �صنم منحوت من �صخرة طويلة ب�ساحل جدة. 
كان بع�ض العرب يتعبّده. �أقبل رجل من بني كنانة ب�إبل له ليوقفها 
كانت  دماء  من  حوله  لما  نفرت،  منه  �أدناها  فلما  به،  تبركا  عليه، 
به  ورماه  فتناول حجرا  وتفرقت،  وجه  كلّ  فذهبت في  عليه،  تهرق 
قائلا: لا بارك الله فيك، نفرت عليّ �إبلي.. ثم جمع �إبله وعاد �إلى 

قبيلته من�شدا:

»�أتينا �إلى �سعد ليجمع �شملـنا * ف�شتّتنا �سعد، فلا نحن من 
�سعـدِ

لِغَيٍّ ولا  �إلّا �صخرة بتنوفة * من الأر�ض لا تدعو   وهل �سعد 
رُ�شدِ« 

ال�شعريّين  البيتين  لأن  الحكاية،  هذه  في  �أ�شك  �شخ�صيّا  �أنا 
غير متلائمين مع الحدث، ولأن الإبل لا يمكن �أن تفر من دم حول 
�صخرة، ولأنّ م��سألة )التبرك( لم تعرف في الع�صر الجاهليّ. ولكن 
الحلقة  تناولته  الذي  الوهم  �سياق  في  الحكاية  هذه  �إدراج  يمكن 
ي�ؤثّر موقفه في من حوله، بل بقي �سعد  الكنانّي لم  ال�سابقة، فهذا 

كما هو.

�إلّا في �وضء  يعرف �صاحبه  لا  الوهم مر�ضٌ  �إلى  الانقياد  �إنّ 
م�صباح من المعرفة والوعي، وهو لا يتوفّر �إلّا قليلا.

2001
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)ميتافيزيقيا(

الكلمة  م�ستوى  من  انتقلت  التي  الكلمات  من  الميتافيزيقيا 
و�أقلامهم  النا�س  �أل�سنة  في  ت�ستخدم  وهي  )المفهوم(  م�ستوى  �إلى 
ا�ستخداما يختلف عن معانيها الفل�سفيّة الكثيرة التي اكت�سبتها عبر 

التاريخ.

�سنوات  قبل  �أ�ضافها  )مغربيّ(  فل�سفيّ  كاتب  �سبيلا  محمد 
بهذه  وهو  المعا�صر(  العلم  )ميتافيزيقيا  فقال:  المعا�صر  العلم  �إلى 

الإ�ضافة، قد فتح بابا جديدا للنظر في معنى المفهوم.

هو  الأوّل  م�ستويين:  المفهوم  �أو  الكلمة  لهذه  �أن  يعتبر  �سبيلا 
تحول العلم �إلى وعد بالخلا�ص للب�شريّة من كثير من �آلامها، والثاني 
هو مزامنتها للتحول الأ�سا�سيّ في هذا الع�صر، وهو تحول الإن�سان 

�إلى ذات مركزيّة، وتحول الطبيعة �إلى مو�وضع.

الم�ستوى  هو  يكمله،  لم  والذي  �سبيلا،  طرحه  ما  في  يهم  ما 
العلم بدلا من تخلي�ص الأر�ض من الفقر والجهل  الأول، ذلك لأنّ 
ر، لزيادة هذا  والمر�ض )و هو قادر على ذلك( �سَخّر نف�سه، �أو �سُخِّ

الثالث المرعب.

�إنّ ربع ما ي�صرف على الت�سلح، وو�سائل الدمار، كاف لإحالة 
�إلى  العلم  تحول  وقد  الإن�سان  يقول  ماذا  ولكن  جنة،  �إلى  الأر�ض 

ميتافيزيقيا؟

2001
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)ال�صراع المثمر(

عالم الاجتماع الكبير الدكتور علي الوردي �أول من ا�ستخدم 
م�صطلح )الثقافة الاجتماعيّة( وجاء �أحد الكتاب �أخيرا ليفرّق بين 

م�صطلحين هما: ثقافة المجتمع، والثقافة في المجتمع.

ب�شكل  المتعاقبة  �أجياله  تتوارثها  التي  ثقافته  له  مجتمع  كلّ 
الكون  عن  وت�صوراته  قيمه  منها  تنطلق  التي  الثقافة  هذه  دائم. 
يولد في هذا المجتمع  �إن�سان  كلّ  �أنّ  والإن�سان والحياة، ومعنى هذا 

يحمل هذه الثقافة تلقائيّا �أو يرثها.

في  )الثقافة  الكاتب  هذا  �سمّاه  ما  هناك  هذا،  جانب  �إلى 
ال�شخ�صيّ  بجهده  )الفرد(  الإن�سان  يبنيه  ما  تعني  وهي  المجتمع( 
داخل  وت�صورات  قناعات  من  المختلفة،  المعار�ض  من  �أفاده  وبما 

ة. نف�سه، وبر�ؤيته الخا�صّ

المجتمع، ما  والثقافة في  المجتمع  ثقافة  التفريق بين  �إن هذا 
هو �إلّا ر�صد نظريّ لواقع م�ستمر منذ انبثاق المجتمعات على الأر�ض. 
و�إذا �ألقينا نظرة ولو ق�صيرة على التاريخ في كلّ المجتمعات اتّ�ضح لنا 
ما خلّفه هذا )ال�صراع المثمر( بين الثقافتين من ازدهار الت�صورات 

ون�ضج القيم، وتدفق ينابيع الفكر والعطاء الإن�سانّي.

�ألي�س كذلك؟

2001
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)حرا�سة(

)الما�ضي يحر�سه الم�ؤرخ

والحا�ضر يحر�سه ال�سيا�سيّ

والم�ستقبل يحر�سه ال�شاعر(.

الظل،  خفيفة  وهي  النابل�سي.  �شاكر  للدكتور  المقولة  هذه 
ومغرية بالإقناع. ولكن التفكير فيها يخلخل بع�ض �أركانها.

ال�سيا�سيّ،  يحر�سه  الحا�ضر  �أنّ  على  النابل�سي  نوافق  قد 
فهذا  الم�ؤرخ،  يحر�سه  الما�ضي  �أنّ  �أمّا  ال�شاعر.  يحر�سه  والم�ستقبل 

محلّ �شكّ كبير.

بالكذب  تراه مليئا  الأحياء-  الذي ع�شناه -نحن  التاريخ  �إنّ 
والتزوير والتحريف، فكيف بالتاريخ الذي تف�صله عنا �آلاف ال�سنين!!

�إلى  تدعو  التي  الأكاديميّة  ال�صرخات  تلك  والأمر  والأدهى 
�إعادة كتابة التاريخ.

هذه  كتابة  نعيد  فكيف  نف�سها،  المجتمع  حركة  التاريخ  �إنّ 
الحركة دون ر�ؤيتها!! بل كيف يتاح لنا �أن نميز بين الخط�أ وال�صواب 

في ما كتبه الم�ؤرخون؟!

هذا ما لا �أعرف الجواب عنه.

2001
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)قفزة(

)الثقافة  م�صطلح  مفرطة،  بيقينيّة  النيهوم  ال�صادق  ينفي 
العربيّة المعا�صرة( ويقول عنه: �إنه مجرد كلمة �سحرّيّة جاءت من 
العدم للتعوي�ض عن واقع معدوم، �إنها ت�سمية بلا واقع، مثل ت�سمية 
هذه  با�ستخدام  �أ�صبحنا  وقد  له.  واقع  لا  الذي  العربيّ(  )الوطن 
بح�صان  الح�صان  عن  ي�ستعي�ض  الذي  الطفل  مثل  الم�صطلحات 

خ�شبيّ.

�إنه ي�سند يقينيّته المفرطة هذه بالادعاء:

�إنّ امتلاكنا لثقافة عربيّة معا�صرة يقت�ضي �أن يكون لنا تراث 
عربيّ م�شترك، وهذا غير موجود.

يقت�ضي �أننا نملك تاريخا عربيّا م�شتركا والواقع غير ذلك.

م�ضمونا  نتكلم  �أننا  والواقع  واحدة  لغة  نتكلم  �أننا  يق�ضي 
متعددا بلغة واحدة.

�أ�صبت  هذا  النيهوم  ال�صادق  ر�أي  قر�أت  حين  �أنني  الواقع 
بالفزع، لأنه يمكن الت�شكيك في �أيّ �شيء، �إلّا في �أنّ الثقافة العربيّة 
والعامل  الأمة  �أفراد  الم�شتركة بين  الهوية  �أنها  التي لا �شك في  هي 

الموحّد لها وجدانيّا.

2001
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)حالة(

في مجتمعاتنا العربيّة حالة لافتة لا �أعرف لها تف�سيرا، وهي 
�أو من  فردٍ  من  ال�ضحك  وتدفّق  البهجة  وزادت  الفرح  عمّ  �إذا  �أنه 
جماعة، لا يلبث هذا الفرح �إلّا �أنْ يتوقف عن التدفّق، وتن��شأ حالة 
توج�س مخيفة ب�شيء مّا قد يحدث. وهنا »تترمّد« جمرات الفرح �أو 

تكاد.

تف�سير  امتلاك  دون  ومن  عربيّة،  حالة  هذه  �أنّ  �أظن  كنت 
وا�ضح، كنت �أعيدها )ع�وشائيّا( �إلى �أنّ المجتمع العربيّ اعتاد الحزن 
حتى قال بع�ضهم )و نحن �أعيادنا م�آتمنا( ولذلك فهو يتوج�س من 

عاقبة الفرح، ولكن ات�ضح لي �أخيرا �أنها حالة تكاد تكون عامة.

ذلك  كازانتزاكي�س(  )حالة  الحالة  هذه  �سمّى  الكتاب  �أحد 
�أن  على  والده  وافق  �أحلامه، وحين  منتهى  روما  زيارة  كانت  الذي 
يزور روما، امتلأ فرحا، وحين و�صل وراح يم�شي بين منحوتات و�آثار 
ا�شترى  �أن  �إلا  منه  كان  فما  فرحه،  �شدة  من  خاف  المذهلة،  الفن 
حذاءً �أ�صغر من مقا�سه، وعاد ي�سير بين بدائع الفن تحت معادلة �أنّ 

فرحه يت�ساوى مع �ألم قدميه من �ضيق الحذاء!!

2001

)غربال(

الغربال كتاب �شهير في وقته، �شغل به ميخائيل نعيمة ال�ساحة 
وقد  موفقا،  اختيارا  نقديّ  لكتاب  الا�سم  اختيار  وكان  النقديّة. 
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�أنّ هناك غربالا  لو  التالي:  ال�س�ؤال  ب�صدد طرح  و�أنا  تذكرت هذا 
نغربل به �أفكارنا.. تُرى كم يبقى فيه، وكم يذهب �أدراج الرياح؟

الإ�ضاءة،  على  الم�صباح  قدرة  له  والنقد  النقد.  هو  الغربال 
لكن لي�س في و�سع �أيّ �إن�سان �إ�شعال هذا الم�صباح، و�إن كان موجودا 
�إ�شعاله في حاجة �إلى �شجاعة وال�شجاعة المق�صودة  في داخله، لأنّ 

هنا هي مواجهة الأفكار التي تملأ ر�ؤو�سنا بمو�وضعيّة تامة.

�أفكارنا  عن  التخلّي  منا  تتطلّب  لأنها  �صعبة  المو�وضعيّة 
الم�سبقة، عمّا تزيّنه عواطفنا و�أهوا�ؤنا، ومواجهة المو�وضع المطروح 

بحيادية كاملة.

في  الذات  نقد  على  القدرة  هو  الثقافات  بين  الفروق  �أحد 
الثقافة  تتقدم  لذا  �أخرى.  ثقافة  في  عليه  القدرة  وعدم  ثقافة، 

النقديّة با�ستمرار، وتبقى الأخرى راكدة.

�ألي�س ذلك �صحيحا؟

2001

)�أين توجد(

بحيث  والخطورة  الح�سا�سية  من  الق�ضايا  بع�ض  )هناك 
البلاد، في  الفكريّة( جريدة  الوحدة  على  يجوز طرحها حفاظا  لا 

.2011/8/3

هذا ما قاله �أحد كتابنا المحترمين.
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و�أنا �أت�ساءل:

وحدة  وجود  لأن  ذلك  الفكريّة(؟  )الوحدة  هذه  توجد  �أين 
فكريّة في مجتمع ما يقت�ضي �سلوكا واحدا تجاه التاريخ كله على هذه 

ال�شاكلة!

�ألي�س �سلوكا )نعاميّا( �ألا نطرح الق�ضايا الح�سا�سة والخطيرة 
للنقا�ش حتى لو تباينت الآراء حولها؟ ولمن نُبقيها �أدراج ال�صمت؟ 

وهل تحل نف�سها بنف�سها؟

بعيد  زمن  منذ  انتهى  �أهله(  غير  على  به  )الم�ضنون  زمن 
واقف  الزمن  �أنّ  تفتر�ض  لأنها  م�ستحيلة  ا�ستعادة  الآن  وا�ستعادته 

منذ �ألف �سنة.

ذات  الح�سا�سة  ق�ضاياه  يطرح  الذي  هو  النا�ضج  المجتمع 
الخطورة للبحث عن حلول لها علانية وفي الهواء الطلق، وهذا ما 

يميّز المجتمعات الغربيّة من مجتمعات العالم الثالث.

�ألي�س كذلك يا دكتور؟

2001

 )اللّاجدوى(

 )الخير �إذا كان �ضعيفا ف�أولى به �ألّا يتكلّم، و�إذا كان قويا فلا 
حاجة به �إلى الكلام(

من يقر�أ هذا الظن �أنّ قائله فيل�وسف، �أو �أنّه رجل قر�أ التاريخ 
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ب�صورة عميقة، وعرف من وقائعه ميادين انت�صار وانهزام الخير 
وال�شر. ولن يدور في ذهن �أحد �أنّ �صاحب هذا القول هو عبدالرزاق 
ال�سنهوري رجل القانون المعروف. رجل القانون لا ينظر �إلى الأ�شياء 
)الخير وال�شر مثلا( في نف�سها، �إنّه ينظر �إليها من زاوية علاقتها 
خرج  وقد  المنا�سبة،  الأحكام  عليها  وي�صدر  وح�سب،  بالقانون 

ال�سنهوري عن هذا الإطار.

يدركه  الذي  الب�شريّ،  ال�سلوك  لوازم  من  وال�شرّ  الخير  لأنّ 
لة. النا�س جميعا، و�إنْ ب�صورة غير مف�صّ

لذا فكلّ �إن�سان قد مرّ بتجربة الخير وال�شر، وله الحقّ بحكم 
هذه التجربة في �إ�صدار ما يعبر عن تجربته من �أحكام �أو �آراء.

هل لك تجربة؟

ما هي؟

2001

)يكفي(

العربيّة م�صابة  الثقافة  �أنّ  المعا�صرين  المفكرين  �أحد  يعتقد 
بع�شرة �أمرا�ض، هي:

مر�ض الانف�صام عن الواقع.
مر�ض احتقار العلم.
مر�ض تبرئة الذات.

مر�ض ال�شعور بتوقف الزمن.
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مر�ض الت�شرب بالعنف.

�أظن �أنّ ذكر هذه الخم�سة من الأمرا�ض الع�شرة التي عدّدها 
هذا المفكر.. يُغني عن ذكر البقية، بل �إنّ واحدا من الخم�سة المذكورة 

يكفي لأن يبقى الإن�سان �أمامه طويلا، مفكرا و�سائلا ومتعجبا.

لنقف –مثلا- على )مر�ض تبرئة الذات( حيث يبدو وا�ضحا 
�أنّ جلّ م�صائبنا هو نتيجة للإ�صابة بهذا المر�ض. �إنّ هزائمنا الفرديّة 
والجماعيّة ناتجة عن �أننا –دائما- نبّرئ �أنف�سنا من التق�صير ومن 
ونلقي  الأ�سباب..  درا�سة  وعدم  المعرفة،  �سطحية  ومن  اللامبالاة 

على الآخرين كلّ الأ�سباب التي �أنتجت ذلك.

هذا مر�ض واحد، فكيف لو عددنا الأمرا�ض الع�شرة؟!

2001

)�صيرورة(

)�إنّ �أول �س�ؤال ��سأله الإن�سان هو الذي فتح باب الحداثة على 
م�صراعيه(

هل توافق من قال هذا الكلام؟ �إنه يدعي –ح�سب م�ضمون 
كلامه- �أنّ الحداثة �صيرورة و�أنها لم تقف. منذ ال�س�ؤال الأول وحتى 
الآن. كما يدّعي �أنّ لكلّ ع�صر من الع�صور حداثته، فحداثة الع�صر 
العبا�سيّ الأول –مثلا- غير حداثة الع�صر الأمويّ، وحداثة القرن 

التا�سع ع�شر غير حداثة القرن الع�شرين. فهل توافقه؟

هل توافقه على �أن زهير بن �أبي �سُلمي –مثلا- كان حداثيّا 
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و�سط  في  ال�سلام  فكرة  طرح  لأنه  الجاهليّ،  الع�صر  �إلى  بالن�سبة 
مجتمع لا يعرف �إلا الث�أر والحرب؟

�إلى  بالن�سبة  حداثيّا  كان  الجاحظ  �أنّ  على  توافقه  هل 
ع�صره، لأنه اختطّ �أ�سلوبا جديدا في الفكر والأدب، و�أعطى مفهوم 
ال�سهل  �إلى  الغلظة  من  التعبير  ونقل  جديدة؟  وظيفة  )التداعي( 

الممتنع؟

هل توافقه؟

2001

)في الداخل(

كان المثّال )مايكل �أنجلو( يقول، عندما ي��سألونه عن كيفية 
كتلة  �إلى  �أنظر  عندما  الب�ساطة،  غاية  في  )الأمر  تماثيله:  �صنع 
الحجر، �أرى التمثال بداخلها، وي�صبح كلّ المطلوب هو �أن �أُزيل من 

حوله كلّ ما لي�س �ضروريّا(.

ال�صحراء(  رواية )�ساحر  كويليو( �صاحب  بد�أ )باولو  بهذا 
و�أحد �أ�شهر الروائيين.. بد�أ �إحدى ق�ص�صه الق�صيرة التي لا يتعدى 

حجمها حجم هذه الزاوية.

بد�أ ق�صته ب�إجابة �أنجلو لي�صل �إلى غاية رائعة، هي: �أنّ كلّ 
هذه  داخل  ما في  يرى  النا�س  بع�ض  �أنجلو،  كتلة حجر  مثل  �إن�سان 
الكتلة فيخرجه في �شكل �إبداع مّا في حقل من حقول الإبداع الإن�سانّي 
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الكثيرة، وبع�ض النا�س لا يرى ما بداخله، فيعي�ش �ضياعا دائما.

)يقول المعلم: بداخل كلّ منا عمل فنيّ مقدّر له �أن ي�صنعه، 
وتلك هي النقطة الرئي�سية في حياتنا، وكلّما حاولنا �أن نخدع �أنف�سنا 
عرفنا �أنّ مهمّة العمل الفنيّ بداخل كلّ منا نطم�سه عادة بالخوف 

والتردّد وال�شعور بالذنب..(.

�أر�أيت؟

2001

)الخط�أ الجميل(

يقول بريخت:

مائة  وتقتل  الغابة  ت�سحق  قويّة  دبابتك  �إنّ  الجنرال،  )�أيّها 
�إن�سان

لكن بها خط�أ

�إنها تحتاج �إلى �سائق

�أيّها الجنرال �إنّ الإن�سان عظيم الفائدة

ي�ستطيع �أن يطير و�أن يقتل

لكن به خط�أ

�إنه ي�ستطيع �أن يفكر(.
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كلّ �إن�سان ي�ستطيع �أن يفكر، هذا �صحيح.. ولكن هل يفعل؟ 
وفق  تفكيره  يكون  �أن  ي�ضمن  ومن  �شروط؟  �أيّ  ف�ضمن  فعل،  و�إذا 

�شروط �سليمة و�أن يكون غير مزيف؟

في  تتدخّل  بل  ذاتيّا،  يعد  لم  �أنه  الآن  الفكر  م�صائب  �أفظع 
و�أنّ  التزييف،  على  هائلة  قدرة  ذو  وبع�ضها  كثيرة،  روافد  �صنعه 
و�سائل الإعلام )ماء من تحت تبن( كما يقول المثل الم�صريّ، و�أنّها 
تتدخّل من حيث ندري ولا ندري في �صنع �أفكارنا ورغباتنا، بل وفي 

طموحاتنا.

ذهنه  كان  و�أبعادها.  الأ�سئلة  هذه  �إلى  ينظر  لم  بريخت 
من�صبا على الجوهر الإن�سانّي، على الفكر.

2001

)لا. �أبدا..(

)في المنفى يتحرّر المغترب من تفا�صيل تراثه الثقافّي، مهما 
�أراد �أن يركد على هويته ويتم�سك بها، يتحرّر من انفعالاته اليوميّة، 
من جزئيّاته ورتابته وتكراره وخلافاته الجزئيّة.. وين�شغل بدلا من 
ذلك بجوهر هذا التراث الثقافّي.. فلا تت�ساوى الأمور في نظره، �إذ 
حين تت�ساوى يبطل �أن يكون لأيٍّ منها قيمة )..( ويتحرّر المنفيّ من 

الخوف، فتنبع الفكرة من قناعته ولا تُفر�ض عليه من الخارج(.

)هجرة  م��سألة  ناق�شت  لندوة  العمل  ورقة  في  ورد  ما  هذا 
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وعالم  )روائي  بركات  حليم  الدكتور  قدّمها  وقد  العربيّة(  الأدمغة 
اجتماع و�أ�ستاذ في جامعة جورج تاون-وا�شنطن(.

الثقافّي  الجوهر  هذا  ما  غريبا؟  بركات  يقوله  ما  يبدو  �ألا 
للتراث الذي ين�شغل به المغترب �أو المنفيّ؟ �ألي�ست التفا�صيل جزءا 
من هذا الجوهر؟ وهل المغترب وحده هو الذي لا تت�ساوى الأمور في 
�أمّا الم�ساكين الذين هم غير منفيّين ف�إن الأمور تت�ساوى في  نظره؟ 

نظرهم تلقائيّا!

على �أي حال.. هذه الأ�سئلة لا يغيب عنها الاعتراف ب�أهميّة 
الورقة التي قدمها الدكتور بركان بمنهج تاريخيّ رائع.

2001

)كيف؟(

ولا  تبك  فلا  عظيمة  واقعة  وقعت  �إذا  الفلا�سفة:  �أحد  يقول 
ت�ضحك، ولكن فكر.

ذلك  هو  �أقوالهم،  وفي  الفلا�سفة،  �سلوك  في  يروعك  الذي 
الحياد الرا�سخ في النظر �إلى الأمور، هذا الفيل�وسف الذي ي�سمونه 
ين�شق  حين  منك  يريد  �إنه  دائما..  نفكر  �أن  يريدنا  )�سبينوزا( 
ال�سقف عن ثعبان يزحف �إليك، يريد منك �أن تكون هادئا و�أن تفكر!

ال�سيد �سبينوزا هذا لم ي�سمع عن ال�شعر الجاهليّ في حياته.. 
�إنه لو �سمع به لذهب ووقف في وجه امرئ القي�س و�أتباعه قائلا: �أيّها 

ال�سادة فكّروا!
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لا �شك في �أن التفكير �صائب في جميع الحالات، بل هو �ضروريّ 
ولكن هذه لي�ست هي الم��سألة، الم��سألة هي كيف يُ�ستطاع التفكير في 

الحالات التي تن�شب �أظفارها في الرّوح والج�سد؟

�أو  ثهمد،  برقة  �أن يمنع دموع طرفة وهو يذكر  ي�ستطيع  من 
�ضحك �أبي نوا�س، وهو يوجه الأ�سئلة لمن يبكي على ر�سمٍ در�س؟

كيف؟

2001

)المفهوم(

الذهنيّة  ال�صورة  هو  البقاء-  �أبي  كليّات  –ح�سب  المفهوم 
�وساء وُ�ضع ب�إزائها اللفظ �أو لا، كما �أن المعنى هو ال�صورة الذهنيّة 

التي و�ضع ب�إزائها لفظ.

�أفراد  بين  الم�شتركة  ال�صفات  جميع  على  المفهوم  ويُطلق 
ال�صنف الواحد.

وحين الخو�ض في غابة المفاهيم المتداولة في الكتابات العربيّة 
نحتاج �إلى �أكثر من م�صباح، لأنّ فيها من الا�ضطراب والالتبا�س ما 

يمتد حتى حدود التناق�ض.

المفاهيم،  �أنواع  من  واحدا  نوعا  �أق�صد  –هنا-  �أني  غير 
التي  الذاتيّ( وهو ما يُطلق على مجموع ال�صفات  يُ�سمّى )المفهوم 

. يدل عليها لفظ مّا في ذهن فرد معّني
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خذ مثلا لفظة )الكرامة(، �إنه يختلف من فرد �إلى فرد، ومن 
مجتمع �إلى مجتمع.. فما يجده )�س( في مجتمع معين ووقت محدد 

منافيا للكرامة، قد لا يجده )ع( كذلك.

والمكان  الزمان  �شروط  بنائه  في  تدخل  لا  الذاتيّ  المفهوم 
فح�سب، بل الثقافة والح�سا�سيّة ال�شخ�صيّة �أي�ضا.

�ألي�س كذلك؟

2001

)لي�س دائما(

يعيب المفكر عبدال�سلام بن عبدالعالي طرح مقولة الجاحظ 
�أنّ الذهنيّة العربيّة ذهنيّة لا تراكميّة. بمعنى  القديمة التي تعتقد 

�أنها ذهنيّة تعتمد على اللمح والبدء من ال�صفر.

بن  �أمّا  �إيجابيّة.  ميزة  ذلك  يعتبر  كان  الجاحظ  �أنّ  غير 
الفكريّة  الحياة  )�إنّ  يقول  �إذ  فادحا  نق�صا  فيعتبره  عبدالعالي 
من  بنية  �أيْ  و�إ�شكاليّات  ق�ضايا  ح�سب  بتبويبها  ت�سمح  لا  عندما 
المفاهيم والإ�شكالات. ذلك لأننا �إزاء وم�ضات فكريّة )..( لا تعرف 

النور �إلا لكي تترك المكان لمن يخلفها..�إلخ(.

طبعا نحن في الع�صر الحا�ضر وهو ع�صر )تاريخ الأفكار( 
عند الأمم الأخرى، ننحاز �إلى فكرة ابن عبدالعالي، فلا �شكّ في �أنّ 

عدم التراكم الفكريّ معناه: عدم وجود مدار�س �أو تيّارات فكريّة.

كلّ  ي�شمل  بحيث  العنان  لحكمه  �أطلق  �أنّه  عليه  ي�ؤخذ  ولكن 
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�أنّنا نرى ملامح وا�ضحة لمدار�س فكريّة  الفكريّة، في حين  الحقول 
مُنبّه  �إلى  �أنها لم تتحوّل  قديما وحديثا.. ولكن عيب هذه المدار�س 

للوعي العام.

�ألي�س كذلك؟

.2002

)الوعي(

و�أحواله  لذاته  المرء  )�إدراك  ب�أنه:  الوعي  القامو�س  يُعرّف 
وله مراتب متفاوتة  كلّ معرفة،  �أ�سا�س  مُبكّرا، وهو  �إدراكا  و�أفعاله 

في الو�وضح، وبه تدرك الذات �أنها ت�شعر و�أنها تعرف ما تعرف(.

لي�س  التعريف-  في  المهمة  الفقرة  هي  لذاته-و  المرء  �إدراك 
�سهلا، فمنذ الفل�سفة الإغريقيّة والدعوة �إلى معرفة النف�س ت�صم 
الآذان، لكن لم يقم �إلا القليل من النا�س بمحاولة معرفة ر�ؤو�سهم 
ت�أت كلها عن طريق  �أفكار وقناعات لم  وفح�ص ما في داخلها من 

الجهد ال�شخ�صيّ، بل عن طريق التقليد.

الفقرة المهمة الثانية في التعريف هي )و له مراتب متفاوتة 
في الو�وضح( فلي�س الوعي درجة في �سلم المعرفة، يبلغها من يحاول 
�صعود ال�سلّم، بل هو تفاعل �إيجابيّ مع الواقع و�إح�سا�س به يدفع �إلى 
الفعل الهادف، وهذه درجة من الوعي تتبعها درجات عديدة لي�س 

متاحا �أن يراها كلّ �أحد.

زائف،  وعي  كذلك  فهناك  �صحفيّا،  وعيا  هناك  �أنّ  وكما 
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الطوفان،  يقود  الذي  هو  هذا  الرديء  زماننا  في  الزائف  والوعي 
و�أعني به طوفان الجهل.

.2002

)ولكن(

)الأزمات هي �أ�سلوب التاريخ في تغيير الواقع(

تلك مقولة طُرح م�ضمونها ب�أ�ساليب عديدة، منذ زمن بعيد. 
يحتاج  الذي  هو  التاريخ  عن  مفهومنا  ولكن  �صحيحة،  مقولة  وهي 

�إلى ت�صحيح.

�أنّه �سردٌ للأحداث الما�ضية المتعلّقة  التاريخ على  نحن نفهم 
�أو لحياة طبقة  �أو )�أيّام العرب( كما ي�سميها القدماء،  بالحروب، 
معيّنة، في حين �أنّ التاريخ هو )تتبّع الحياة الب�شريّة في تطورها �إلى 

حالتها الحا�ضرة( ماديّا ومعنويّا.

�إنّ التاريخ هو فعل الب�شر ومن �صنعهم، فالأحداث لا تحدث 
من تلقاء نف�سها، بل هي فعل ق�صديّ للإرادة الب�شريّة، ومعنى هذا 
فعل  هو  �إنما  التاريخ  يقوم في  �أو  التاريخ  به  يقوم  الذي  التغيير  �أنّ 

ب�شريّ.

ه النا�س عندما يعي�وشن ظروفهم بفعالية، وحين  الواقع يغّري
)التحدي  قانون  معناه  وهذا  الواقع.  لهذا  التغّري  �شروط  يُلبّون 

والا�ستجابة( الذي قال به �أحد الم�ؤرخين الكبار.

عندهم  تّمت  �إذا  الذين  هم  والب�شر  دافع،  مجرّد  الأزمات 
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الا�ستجابة يقومون بالتغيير.

.2002

)ما معناه؟(

)الإن�سان اجتماعيّ بالطبع(

ما  ولكن  للفل�سفة.  الأولى  الخطوة  منذ  عُرِفَت  مقولة  هذه 
معنى هذا القول؟

اختلال  و�أيّ  معا.  وثقافّي  تاريخيّ  كائن  الإن�سان  �أنّ  معناه 
يحدث بين هذا التركيب )التاريخ والثقافة( يُحدِثُ خللا في الإن�سان 

نف�سه.

التي  وال�سلبيّة  الإيجابيّة  تيّاراته  بكلّ  التراث  هو  التاريخ 
تخترق ذاكرتنا وت�صوغ وجداننا وفكرنا وذوقنا الجمالّي. والثقافة 
هي تلك التي تجعلنا ذوي قدرة على التجاوز، تجاوز ذلك التاريخ، 
التاريخ وتجاوزه  مع  التفاعل  لذلك  نتيجة  ت�أتي  ر�ؤية جديدة  وخلق 

معا.

بين  الانف�صال  هو  الآن  العربيّ  الإن�سان  ي�شلّ  الذي  الخلل 
يكون  �أن  �إمّا  الإن�سان  هذا  �إنّ  �أي  الثقافّي،  والفعل  التاريخيّ  الفعل 
كائنا تاريخيّا منف�صلا عن ثقافة التنوير و�إمّا كائنا ثقافيّا منف�صلا 

عن التّاريخ.

منذ القرن التا�سع ع�شر طُرحت هذه )الإ�شكاليّة( ب�أ�ساليب 
هذا  فهل  التناق�ض..  حدّ  �إلى  ت�صل  حلول  لها  وطُرحت  مختلفة، 
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التناق�ض هو الذي زاد الطين بلّة؟

.2002

)الاعتراف المتبادل(

القرب  �أو  الحقيقة،  �إلى  للو�صول  الم�ضاء  الج�سر  هو  الحوار 
التفكير هو  و�شرط حرّيّة  التفكير،  و�شرط الحوار هو حرّيّة  منها. 
حرّيّة التعبير. ولكنّ توفّر هذه الأركان جميعا يكون بلا جدوى حين 
من  المتبادل(  )الاعتراف  وهو  حوار  كلّ  في  المهم  الركن  يتوفّر  لا 

الطرفين �أحدهما بالآخر. 

يطرح  الحوار،  هو  طلابه  تثقيف  في  �سقراط  �أ�سلوب  كان 
من  فيها  ما  حّحا  مُ�صَ �إجاباتهم،  �إلى  وي�ستمع  الأ�سئلة،  عليهم 

�أخطاء، مُتدرّجا من مرحلة �إلى �أخرى.

في ثقافتنا العربيّة ينعدم الحوار، على الرغم من مرور بع�ض 
هو  وال�سبب  فيها،  متوافرة  والتعبير  التفكير  حرّيّة  كانت  الفترات 

انعدام )الاعتراف المتبادل(.

حيان  �أبي  �أو  الجاحظ  عند  الموجودة  الحوارات  بع�ض 
التوحيدي لم ت�صل �إلى حدّ غر�س ثقافة الحوار عندنا، لأن الطرف 

الأهم وهو الاعتراف المتبادل كان غائبا.

لا  الحوار،  بع�صر  ت�سميته  يمكن  الذي  الحا�ضر  ع�صرنا  في 
نلم�س تر�سّخا للاعتراف المتبادل في نفو�سنا، على الرغم من كثرة 

الكتابات حول هذا المو�وضع.
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.2002

)�سوريالية(

يقول الدكتور عز الدين �إ�سماعيل في كتابه )الفن والإن�سان( 
�ص112:

)كانت الحركة الرّومانتيكية حَدّا فا�صلا بين العالم القديم 
ف�ضيلة  -وهذه  الأوائل  الرّومانتيكيون  �أدرك  وقد  الجديد.  والعالم 
�سب لهم- �أنّهم �إنما ي�صنعون هذا الفا�صل، �أو �أنّهم -على �أقل  ُحت
تقدير- قد ظهروا في وقت كانت طبيعة التطوّر تق�ضي فيه ب�أنه لا 
بد �أن يكون فا�صلا حا�سما بين �صورة الحياة كما عا�شها في الما�ضي، 
و�صورته كما يمكن �أن يعي�شها في الم�ستقبل. وربما �شَكل هذا الإدراك 
�صميم �أزمتهم الرّوحيّة التي لم ينفكوا يجاهدون في �سبيل التخلُّ�ص 
منها. وهذه الأزمة هي ما كان يُ�شكّله الحا�ضر نف�سه بالن�سبة �إليهم 
من م�شكلات. هناك ما�ضٍ معروف وهناك م�ستقبل لا بدّ �أن يتحقق 
يوما مّا. لكن ماذا تعني اللحظة الراهنة؟ �أهي مجرد ج�سر للعبور؟ 

وهم-قبل هذا وذاك- من هم؟!(.

كلّ حركة فكريّة �أو �أدبيّة لها فعلها الإيجابيّ في مجرى التطور 
ب�أنها  تتميّز  الرّومانتيكية  الحركة  �أنّ  غير  الوجدانّي..  �أو  الذهنيّ 

الأكثر عمقا فعلا في هذا المجرى.

�إنها ثورة حقيقيّة لا تزال ظلالها ممتدّة حتى الآن.

.2002
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)ال��سؤال الكبير - 1(

في ندوة ا�شترك في حواراتها ثلاثة من مفكرينا الكبار، كان 
�أنف�سهم؟ وهل  والم�سلمون  العرب  ال�س�ؤال المطروح هو: )ماذا يريد 
بعيدة  المنتدبين  �أجوبة  كانت  يريدون؟(.  ما  يحققوا  �أن  ب�إمكانهم 
عن ال�س�ؤال الكبير هذا، �أي �إنّهم جميعا طرحوا �آراءهم حول معنى 
ومقولة هنتنغتون  ومعنى )ال�صراع الح�ضاريّ(  مفهوم الح�ضارة، 
�أمام  مبا�شرة  يقفوا  ولم  الجديدة،  ال�صراعات  ميدان  في  و�أمثاله 

ال�س�ؤال.

عنه  الإجابة  لأنّ  �ضروريّ،  ال�س�ؤال  �أمام  المبا�شر  الوقوف 
راع  ال�صّ مثل  الأخرى  المفاهيم  كلّ  �إلى  الدخول  نوع  عليها  يتوقف 

ومحوره، ومثل الحوار ونتائجه.

والم�سلمون  العرب  يريد  )ماذا  هو  ال�س�ؤال  من  الأوّل  الجزء 
�أنف�سهم؟( هناك �إذن ثلاثة �أطراف يقوم عليها ال�سّ�ؤال هي العرب 

والم�سلمون والإرادة. وهنا ي�أتي ال�س�ؤال الممِ�ضّ:

للعرب  �أو  معا،  والم�سلمين  للعرب  واحدة  �إرادة  هناك  هل 
وحدهم، ولكلّ دولة �إ�سلاميّة وحدها؟

�أعتقد �أنّ الإجابة وا�ضحة، وهي: �أنّ العرب لا يملكون �إرادة 
واحدة، وكذلك هم الم�سلمون، فما الذي يجمع بين الجزائر والمغرب 
�أحيانا  ت�صل  متباينة،  �إرادات  �إنّها  و�إيران؟  باك�ستان  بين  �أو  مثلا، 

�إلى حدّ الحرب.
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يعرفون  العرب  �أنّ  وهو  الكتاب،  بع�ض  ر�أي  �أ�ستبعد  �وسف 
��سأ�ستبعد هذا  نعم،  يريدون.  ما  يعرفون  ولكنهم لا  يريدون،  ما لا 
ومقد�ساتهم،  �أر�ضهم  تحرير  �أمامهم  �أنّ  يعرفون  فالعرب  الر�أي، 
و�أمامهم مع�ضلة التنمية الاجتماعيّة والاقت�صاديّة، و�أمامهم اللحاق 
بالقطارات الراك�ضة في كلّ الاتجاهات �إلى الم�ستقبل. �إنهم يعرفون 
الوعي  �إلى  تدفعهم  التي  الم�شتركة  الإرادة  �أين هي  ولكن  كله،  هذا 

بواقعهم، ومن ثمّ المحاولة ال�صادقة لتغييره؟!

جاءت  الجواب،  وفي  ال�س�ؤال  في  )يريدون(  كلمة  �أنّ  �أعتقد 
ن�ضع  �أن  هو  ال�صواب  و�إلى  الواقع  �إلى  والأقرب  محلها،  غير  في 
�أي يكون ال�س�ؤال هكذا: ماذا يتمنى العرب  محلها كلمة )يتمنّون( 

والم�سلمون �أنف�سهم؟

ذلك لأنّ الإرادة تتطلّب عملا، �أمّا الأماني فهي ر�أ�س مال من 
لا �إرادة له.

.2002

)ال��سؤال الكبير - 2(

�أكثر الآراء التي طُرِحَت في النّدوة لي�ست جديدة، فقد �سبق 
�أو حوارها، وما  ب�أ�ساليب مختلفة. ف�صراع الح�ضارات  �أن طُرحت 

هو مفهوم الح�ضارة، كلّ ذلك �سالت به �أعناق الأقلام من قبل.

اطّلاعي-  �شيئا جديدا -ح�سب  ار طرح  ن�صّ نا�صيف  المفكر 
فهو بعد �أن تبنّى مفهوم الم�ؤرخ )توينبي( للح�ضارة، وهو: )الوحدة 
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عن  كلّ  هي  حيث  من  وتتميّز  بينها،  ما  في  �أجزا�ؤها  تتكامل  التي 
�أنّ  �أكّد  هذا،  تبنّى  �أن  بعد  والمناطق(  والأمم  البلدان  من  غيرها 
�أو�ضح  هناك �ضبابا يحف بمفهوم ال�شرق والغرب )مفهوم الغرب 

بكثير من مفهوم ال�شرق(.

ال�شرق ماذا يعني؟ ما البلدان التي تقع تحت مفهوم ال�شرق؟ 
جغرافيّا،  مفهوما  يعد  لم  ال�شرق  لا،  جغرافّي؟  مفهوم  ال�شرق  هل 
هل ال�شرق مفهوم ح�ضاريّ؟ )..( لا يمثل ال�شرق مفهوما ح�ضاريّا 

بالمعنى الموحّد، ح�ضارة �شرقيّة واحدة.

لا  ولكن  متباعدة،  �أو  متقاربة  �شرقيّة  ح�ضارات  توجد  ربما 
ح�ضارة �شرقيّة واحدة في مقابل الح�ضارة الغربيّة الواحدة المتميزة 

عن غيرها من الح�ضارات.

هذه هي الإ�ضافة التي طرحها نا�صيف ن�صار: هناك ح�ضارة 
واحدة �ضخمة ومتجددة في مقابل ح�ضارات متعددة.

�إلى منتهاه، فهو لم  ال�وشط  ار لم يكمل  �أنّ نا�صيف ن�صّ غير 
�أنّ  الغرب ح�ضارة واحدة، في حين  �أ�صبح  ال�س�ؤال: لماذا  يقف عند 

ال�شرق متعدّد الح�ضارات؟ وما الفرق بين هذه وتلك؟

�أنّها  �صحيح  جديدة.  ح�ضارة  فالغرب  جدّا:  �شا�سع  الفرق 
ابتلعت كلّ �إيجابيّات الح�ضارات ال�سابقة، ولكنّها بعد ذلك �صهرتها 

وحوّلتها و�أ�ضافت �إليها �إ�ضافات ت�سبق الخيال.

�إنّ الح�ضارات ال�شرقيّة ح�ضارات تاريخيّة تراثية �أخذت في 
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الحا�ضر لم ي�ضف �إليها �شيئا وبقيت ح�ضارات في  لأنّ  “الترمّد”، 
الذاكرة. �أمّا الح�ضارات الغربيّة فقد ان�صهرت كتلة واحدة و�سارت 

في طريقها مثل الطوفان.

ح�ضارة  ب�أنها  الغربيّة  الح�ضارة  غارودي  روجيه  يرجم 
ون�سبت  عليها  ال�سابقة  الح�ضارات  ثمار  �أخذت  �أنّها  �أي  �سارقة، 
حّة وجانبا من  ذلك لنف�سها.. غير �أن في هذا القول جانبا من ال�صِ

المبالغة.

عند  تبق  الح�ضارات لم  من  �سرقت  الغربيّة حين  الح�ضارة 
حدود قطع الطّرق، بل راحت ت�شق طريقها الخا�صّ بها، ولهذا هم 

يعي�وشن الآن الحا�ضر، ونحن نعي�ش الآن الما�ضي.

.2002

)�سوريالية(

)�أخلاق الرّف�ض و�أخلاق التفهّم:

لاقاها  التي  الكُبرى  ال�صعوبات  نفهم  �أن  علينا  المتعذر  من 
الجيل الذي تقدّمَنا، والذي كُتب له �أن يعي�ش على امتداد هذا القرن 
)الع�شرين( كي يتقبّل التحلاوت، بل الانقلابات التي عرفها طوال 

حياته.

و�إذا كان لنا �أن نُلخّ�ص في جملة واحدة ال�سمات الكُبرى التي 
لبا�سكال  عبارة  ا�ستعرنا  )الع�شرين(،  نودّعه  الذي  قرننا  ميّزَت 
وقلنا: كم من حقيقة كانت كذلك عند بدايات القرن، غدت خط�أ 



محمد العلي

438

عند نهايته؟!

القامو�س  عرفه  الذي  الجذريّ  التحوّل  ذلك  على  ي�شهد 
ب�ألفاظ  تعجّ  �شبابه  مرحلة  كانت  لقد  الجيل.  ذلك  عند  ال�سيا�سيّ 
كالقطيعة والرف�ض والمعار�ضة والثورة والتناق�ض.. �إلّا �أنها �سرعان 
ما تحوّلت �إلى �ألفاظ تكاد توجد على طرفْي نقي�ضها، مثل: الاعتدال 

والتوازن والحوار والمرونة والتفهم والوحدة.

يتعار�ضان  الأخلاق  من  نوعين  القامو�سان  هذان  يفتر�ض 
كامل التعار�ض، ويُكرّ�سان في ما لا علاقة للواحدة منها بالأخرى، 
�أخلاق  الثانية  وعلى  الرف�ض،  �أخلاق  الأولى  على  نطلق  �أن  يمكن 

الاعتدال.

م�ضى زمن كان التحديث فيه انف�صالا عن الما�ضي، والتجديد 
ثورة على البنيات الاجتماعيّة والذهنيّة، والي�سار معار�ضة لليمين. 
ال�سلب  بين  والتوفيق  والحوار  التفاو�ض  �أ�صبح  فقد  اليوم،  �أمّا 
والإيجاب هو طريق حل كلّ المع�ضلات، بل غدا التوافق ن�سيج حياتنا 

اليوميّة في �شَتّى مظاهرها(.

عبدال�سلام بن عبدالعالي، ميثولوجيا الواقع �ص44.

لاتٌ فل�سفيّة ت�سير  في كتابات عبدال�سلام بن عبدالعالي ت�أمُّ
معك بهدوء، لكنّها -�أحيانا- تغّري وجهة �سيرك �إلى حيث تريد هي، 

لا �أنت.

.2002
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)القيم الكُبرى(

الحقّ والخير والجمال، هذه هي القيم الكبرى التي �أنجبها 
الفكر الفل�سفيّ وتداولتها الثقافات كلها في مختلف الع�صور والأمكنة 

منذ الإغريق حتى الآن.

�إلى  تتحوّل  ب�أنها )كَونيّة( لم  التي يمكن و�صفها  القيم  هذه 
ن�سيج ثابت في ال�سلوك الب�شريّ، لقد بقيت قيما )ذهنيّة( �أو فل�سفيّة 

مجرّدة. وحتى الفلا�سفة ان�شطروا في النظر �إليها �إلى تيّارين:

الأوّل تيّار مثالّي يرى �أنّ الحقّ والخير والجمال �صفات قائمة 
في طبيعة الأ�شياء، ب�صرف النظر عن الزمان والمكان، وعن ظروف 
هذه  �أنّ  يرى  )طبيعيّ(  �أو  واقعيّ  تيار  والثاني  الحكم.  ي�صدر  من 
القيم مجرد ا�صطلاح، تعارفت عليه مجموعة من النا�س، مت�أثرين 
بظروفهم، وبالتالي يكون الحكم على ال�شيء ب�أنه جميل �أو خّري �أو 

حق، مختلفا باختلاف من ي�صدره وفق ظروفه.

باب الذي يُحيط بها، وهو  هذه القيم بقيت �إذن حبي�سة ال�ضّ
�ضباب فل�سفيّ، حجب تحولها من النظر �إلى ال�سلوك.

�أو لا �أحد  في زماننا الحا�ضر لا �أحد يلتفت �إلى هذه القيم، 
يعوّل عليها.. لقد تغّري الزمن ووُلدت قيم �أخرى �أقرب �إلى ال�سلوك 
ووُلدت  والعقلانيّة  العقل  قيمة  وُلدت  والتجريد،  الذهن  �إلى  منها 
قيمة العمل وقيمة الوقت وقيمة الحرّيّة و�أختها الديمقراطية، وقيمة 

يُ�سمّونها حقوق الإن�سان.
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هذه القيم )الكونية( الجديدة هي التي تتبارى في بلورتها كلّ 
وتعمل على غر�سها  �أنّها مفاهيم،  الأر�ض على  الثقافات على وجه 
بها  يُحيط  لا  القيم  هذه  الب�شريّ...  ال�سلوك  ن�سيجا في  باعتبارها 
�ضباب من �أي نوع، فهي وا�ضحة، وقد تحوّلَت في بع�ض المجتمعات 
�إلى �سلوك را�سخ، والأهم من ذلك �أنه لا يمكن التلاعب بمفهومها 
�إلّا  تقليده  كن  ُمي �شيء  )كلّ  مفكرينا:  �أحد  قال  ولقد  تزويرها،  �أو 

الحرّيّة(.

�س�ؤال  �س�ؤال وقح،  �أنّ هذا  �أعتقد  القيم؟  �أين نحن من هذه 
)لا ي�ستحي على وجهه(، �س�ؤال يجب �أن يُرجم بعدم الإجابة عليه.

.2002

)القيم العموديّة - 1(

م المجتمعات وت�أخّرها.  هناك و�سائل كثيرة وُ�ضعت لقيا�س تقدُّ
وم�ستوى  التعليم،  م�ستوى  ومنها  انخفا�ضه،  �أو  الدخل  ارتفاع  منها 

ال�صحة، وم�ستوى الإنتاج.. �إلخ.

في  ت�ستحقه  الذي  بالتركيز  الباحثين  من  تحظ  لم  القيم 
م�ضمار التقدم والتخلف، في حين �أنّها هي التي تحكم �سلوك الأفراد 

والمجتمعات.

�أهمّ  هما  الأفقيّة  والقيم  العموديّة  القيم  �أن  جازما  �أعتقد 
ميزان نَزِنُ به التقدم والتخلف.
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من  التوجيه  منها  يهبط  التي  تلك  العموديّة  بالقيم  و�أق�صد 
الأعلى �إلى الأدنى، دون �أيّ فر�صة للنقا�ش، على العك�س من القيم 

الأفقيّة التي تتيح ل�سلوك الأفراد المبادرة.

يُ�ّريس  )كر�سيّا(  الأعلى  عموديّة،  كلّها  العربيّ  العالم  قيم 
الأدنى ت�سييرا �آليّا في كلّ حقل من الحقول، حتى في الجامعة.

رئي�س الفَرّا�شين في م�ؤ�سّ�سةٍ مّا، يت�صوّر نف�سه حامل مفاتيح 
م�صائر الأفراد الذين هم تحت مرتبته، فعليهم تنفيذ �أوامره دون 

�أن يرفّ لهم جفن.

�أفراد  جميع  فعلى  مثلا(  )ال�صحفيّة  الم�ؤ�س�سة  رئي�س  �أمّا 
الم�ؤ�س�سة �إرهاف ال�سمع، لي�س لكلماته فح�سب، بل لخطواته المباركة 

وهو ي�سير على الهواء.
القيم الأفقيّة تختلف عن هذا، لأنها:

تقوم على �أن يكون كلّ �شخ�ص في موقعه.

في  الحرّيّة  له-  �أهلا  الموقع-باعتباره  ل�صاحب  تكون  �أن 
الت�صرف.

�أن يكون م�س�ؤولا �أمام من هو �أكثر كفاءة منه، و�أ�صوب ر�ؤية.

وهلم جرّا..

.2002

)القيم العموديّة - 2(

على  تزحفا  لم  الأفقيّة  القيم  و�أختها  العموديّة  القيم 
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�أهمّها  نتيجة عوامل كثيرة،  بل هما  واق،  واق  المجتمعات من جزر 
التاريخ والجغرافيا، وعامل ثالث هو �أهمّها جميعا، و�أعني به الفعل 

الاجتماعيّ.

الفعل  ولكن  التاريخ كانت قيمها عموديّة،  المجتمعات في  كلّ 
من  حوّلها  الذي  هو  المجتمعات،  بع�ض  به  قامت  الذي  الاجتماعيّ 

عموديّة �إلى �أفقيّة.

القيم العموديّة �إعاقة اجتماعيّة.

لماذا؟

لأنها تح�صر )القدرة العمليّة( في �شخ�ص واحد، هو رئي�س 
الخدم  عن  الم�س�ؤول  �أو  حدوديّ،  مخفر  م�أمور  �أو  التجاريّ  المحل 
رّد �آلات عليها �أن تتحرّك خارج  �أمّا الآخرون فهم ُجم في جهةٍ مّا، 

�إرادتها.

�إنّ هذا هدرٌ للطاقات الأخرى، وو�ضعُ لجامٍ على مبادراتها، 
و�سلب الإح�سا�س بالم�س�ؤوليّة منها.

�أمّا القيم الأفقيّة، فهي فتح الميدان على م�صراعيه للطاقات 
والمبادرات، وترك القدرة وحدها لتُقرّر مكان هذا �أو ذاك.

كن �أن يتخلّ�ص العالم العربيّ من قيمه العموديّة؟ هل  هل ُمي
�أن  قدرته  في  ما  يجني  �أن  فرد  كلّ  تمنح  �أفقيّة  بقيم  الحلم  يمكن 

يزرع؟

لا �أظن ذلك.. علينا ال�صبر عدة قرون، حتى يتف�ضل التاريخ 
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-من تلقاء نف�سه- بتغيير خطواته �أو جهة م�سيره.

لقد قال الجواهري:

»وم�ضى التاريخ في حيرته * �أ �أماما يتخطى �أم وراء؟«

.2002

)الكهف(

�سمّاه  ما  في  بيكون  ا�ستعاره  وقد  معروف.  �أفلاطون  كهف 
الإن�سان في ظلال  فيها  يقع  التي  )الأخطاء  وهي  الكهف(  )�أوهام 

عاداته وتربيته، بحيث يُ�صبح �أ�سيرا لها ك�سجين كهف �أفلاطون(.

�أكثر من ثلاثة قرون )1561-1626( ومع  بيكون  بيننا وبين 
ذلك ف�أوهام الكهف التي عدّدها واحدا واحدا، لا تزال تفعل فعلها 

ب�صمت.

و�أعتقد �أن الكهوف الأربعة التي ذكرها في حينه قد ازدادت 
�أ�ضعافا م�ضاعفة.

نقف على باب �أحد الكهوف وقفةً مُت�أمّلة، وهو كهف )�أوهام 
ومَثَلُها  عموما،  الب�شر  �إلى  بالن�سبة  طبيعيّة  �أوهام  وهي  القبيلة(. 

الأو�ضح: اعتقاد الإن�سان ب�صحّة ر�أيه. 

يقول ول ديورانت )ق�صة الفل�سفة �ص164( ما يلي:

�إيمانه  �وساءً كان  مّا،  بر�أي  �آمن  �إذا  �أنّه  العقل  �أخطاء  )من 
�أجل لذّة  �أو من  بهذا الر�أي عن طريق الت�سليم والإيمان العام به، 
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ر�أيه  لت�أييد  �آخر  �شيء  كلّ  يرغم  الر�أي، نجده  هذا  من  عليه  تعود 
التي  لر�أيه  المغايرة  القاطعة  الأدلّة  وجود  من  الرغم  على  و�إثباته، 
ي�ستخف  �أو  �إمّا لا يلاحظها،  فهو  ومع ذلك  بو�وضح بطلانه،  تُثبت 
يُ�ضحّي  �أن  من  بدلا  وتحيّز  بعنف  منها  ويتخلّ�ص  يرف�ضها  �أو  بها، 

بالر�أي الذي �آمن به(.

اليقين ب�أنك تمتلك الحقيقة كاملة، و�أنّ غيرك لا يملك منها 
�أيّ �شيء هو وهم من �أوهام الكهف.

)عنـز ولو طارت(

وم�ست�سلمون  �أ�سره،  في  واقعون  نحن  الذي  الكهف  هو  هذا 
لهذا الأ�سر.

.2002

)الذهنيّة القبَليّة - 1(

»لو كنتُ مِنْ مَازِنٍ لم تَ�ستَبِحْ �إبِلي * بَنُو اللّقيطَةِ من ذُهلِ بْنِ 
�شَيبانا

 �إذنْ لقامَ بن�صري مع�شرٌ خَ�شِـنٌ * عندَ الحفيظةِ  �إنْ ذو لوثـةٍ 
لانا

ائِبَاتِ عَلى ما قالَ  النَّ يَنْدُبُهُـمْ * ِيف  �أخَاهُمْ حِيَن  يَ�سْ�أَلُونَ  لَا   
بُرْهانَا«

تلك �أبيات من مقطوعة �شعريّة حارّة، تت�صدّر ديوان الحما�سة 
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ثّل �أ�صدق تمثيل الذهنيّة القبّلية التي يقوم عليها  لأبي تمام، وهي ُمت
تاريخ العرب كله، لأنه يقوم عليها �سلوكهم كله.

ل�سان  على  جاءت  التي  الأمنية  هذه  حجر«،  الفتى  �أنّ  )»لو 
�إنها  الجاهليّة،  زمن  العربيّ  الإن�سان  لفهم  مفتاح  مقبل،  بن  تميم 
و�أبعادها. �سلبيّا، تك�شف  الرّوحيّة  مر�صد نُطلّ منه على جغرافيّته 
 )..( الانك�سار  �سريعة  الحياة  ب�أن  العربيّ  �شعور  عن  الأمنية  هذه 

وتك�شف �إيجابيّا عن التوق �إلى التغلّب على اله�شا�شة(.

يعانيه  الذي  لل�صراع  رائع  ر�صد  وهو  �أدوني�س،  قاله  ما  هذا 
العربيّ بين ال�شعور الحارق به�شا�شة الحياة، والتّوق �إلى التغلّب على 

تلك اله�شا�شة.

قال  كما  فح�سب،  الجاهليّة(  )زمن  يكن  لم  ال�صراع  هذا 
�أدوني�س، بل امتدّ �إلى الع�صور المت�أخرة عن الع�صور الأولى للإ�سلام، 
حيث غذّت الدولة الأمويّة ال�شعور القبليّ، ل�ضمان انق�سام المجتمع، 
ثم ال�سيطرة عليه بم�ساعدة هذا الانق�سام، وحيث نرى �أن كلّ قبيلة 
ت بحيٍّ من الأحياء ال�سكنيّة في كلّ البلاد المفتوحة، بدءا من  اختُ�صّ

الكوفة حتى الأندل�س.

.2002

)الذهنيّة القبَليّة - 2(

وقتنا  حتى  العربيّ  ال�سلوك  تحكم  تزال  لا  القبليّة  الذهنيّة 
علميّة  مناق�شة  دون  الفعل،  ردّ  على  يقوم  �سلوك  فهو  الحا�ضر. 



محمد العلي

446

ال�وساد  على  هذا  يقت�صر  ولا  الأهداف.  عن  م�ساءلة  �أو  للأ�سباب 
�أنّ مفكرا بحجم محمد عابد  النخبة، حتى  �إلى  الأعظم، بل يمتد 
الجابري يحاول البرهنة على تميُّز الفكر الفل�سفيّ في المغرب عن 

�أ�صله في الم�شرق.

والذهنيّة القبّلية لي�ست خا�صة بالعرب، فهي قد �سادت في كلّ 
المجتمعات الب�شريّة في فجر تاريخها، ولا تزال �ضاربة �أطنابها حتى 

الآن في مجتمعات و�أَُمم عديدة على الأر�ض.

�إيجابيّات مهمة.  و�إذا كانت �سلبيّاتها كثيرة، ف�إنّ هناك لها 
�إحداهما الاطمئنان النف�سيّ الذي توفّره لأفرادها، باعتبارها �وسر 

حماية لهم من عوادي الحياة وق�وسة العي�ش.

من  الفرد  تخلُّ�ص  فهي  القبليّة  �إيجابيّات  من  الثانية  �أمّا 
القديمة  المجتمعات  �أنّ  المفكرين  بع�ض  لاحظ  فقد  الازدواجيّة، 
وفي  الظاهر  في  واحدة  حياة  يحيا  �أن  للفرد  تتيح  كانت  )القبلية( 
ال�شرف.  �أخلاق  هو  المجتمعات  هذه  يتحكّم في  الذي  لأنّ  الباطن، 
ال�ضمير،  �أخلاق  فهو  المعا�صرة  مجتمعاتنا  في  يتحكم  الذي  �أمّا 
والمجتمعات  الأفراد  �سلوك  الازدواجية ظاهرة في  �أ�صبحت  ولذلك 

المعا�صرة.

بين  التكافل  الآن(  انقر�ضت  )التي  القبليّة  �إيجابيّات  ومن 
نفو�س  في  الم�س�ؤوليّة  تنمية  منها  �أنّ  كما  ن�سبيّة.  بدرجات  الأفراد 
الأفراد، التي في �إمكانها �أن تمتد من الالتزام القبلي حتى الالتزام 

الإن�سانّي ال�شامل.
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ف�إنّ  القبلية  الذهنيّة  ب�إيجابيّات  القول  في  �أطنبنا  ومهما 
�سلبيّاتها �أكثر من تلك الإيجابيّات، ولكن الم��سألة لي�ست هذه. الم��سألة 

هي: هل يتخل�ص العربيّ من تلك ال�سلبيّات؟

لا �أظنّ ذلك!

.2002

)�أميّة المتعلمين(

الدكتور محمد  الرائد  للناقد  المتعلمين(  )�أمية  التعبير  هذا 
مندور. وقد تلقّفَته الأقلام في حينه، ولا تزال، لأنّه يَلْفِتُ �إلى �شيء 

مُهمَلٍ في �أذهان النا�س، وهو تعريف الأميّة.

يطلبون  �سارتر،  الأفارقة  والكُتّاب  الأدُباء  من  وفدٌ  دَ  قَ�صَ
منه تقويم ما يكتبون، فقال لهم بعد �أن عر�وضا كلّ ن�شاطهم عليه: 

)يجب �أن تعودوا �إلى بلدانكم، وتعملوا على محو الأُميّة(.

تقول:  �إنها  وفل�سفيّا،  نقديّا  بُعدا  �سارتر هذه تحمل  ن�صيحة 
)و قد �أطال الدكتور �شكري عياد، دون طائل، في �شرحها( �إنّ الأميّة 
�أن  وعليكم  الفكر،  و�أمية  العين  �أميّة  فهناك  واحدا،  نوعا  لي�ست 

تعملوا على محو ذلك.

الب�صرية  الأميّة  يمحو  عامة،  ب�صورة  التعليم،  �أو  ال�شهادة 
معقدا،  كان  لو  حتى  المعرفة،  فروع  من  ما  بفرع  الجهل  يمحو 

كالهند�سة والطب و�سائر العلوم، ولكنه لا يمحو الأميّة الفكريّة.
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الأميّة الفكريّة هي عدم القدرة على النقد، هي �أخذ الأفكار 
هي  الاختيار.  حرفة  ودون  فح�ص،  دون  عواهنها،  على  والمفاهيم 

الا�ست�سلام لما يدخل الأذن.

ال�سيول  تلك  ترى  و�أنت  تلابيبك،  من  ي�أخذك  العجب  �إنّ 
في  وفكرها  جانب،  في  ذاكرتها  �أن  وترى  الجامعات،  من  المتدفّقة 

جانب �آخر.

نحتاج �إلى النقد.

وحين يتوفّر ذلك تكون �أقدامنا على �أولى درجات ال�سلّم.

.2002

)ال�شجاعة(

»الرّ�أيُ قَبلَ �شَجاعةِ ال�شّجْعانِ * هُوَ �أوّلٌ وَهيَ الَمحَلُّ الثّاني«بيت 
المتنبي هذا يحفظه عن ظهر قلب ن�صف الأُميّين العرب. �أمّا الذين 
لهم علاقة بالأدب فقد طحنوه وعجنوه وخبزوه و�أكلوه هنيئا مريئا. 
تعريف  كان  ال�شعريّ،  لا  هذا،  )الفل�سفيّ(  ر�أيه  �صاغ  حين  المتنبي 
الجر�أة  )ال�شجاعة:  وهو:  قامو�سيّا،  تعريفا  ذهنه  في  ال�شجاعة 
والإقدام و�شدّة القلب عند الب�أ�س( �أي �أنها ج�سديّة في المقام الأول، 

ولذلك قابلها بالر�أي الذي هو ن�شاط ذهنيّ.

فقد خرجت  الآن  �أما  �ضيّقة،  قديمة  ر�ؤية  هذه  المتنبي  ر�ؤية 
ال�شجاعة عن نطاق الج�سد، و�أ�صبح الر�أي هو الر�أي وهو ال�شجاعة 

معا.
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القيّم،  ابن  عند  الر�أي(  )مفهوم  �سابقة  زاوية  عرّفت  لقد 
ومن فاتته قراءتها فله العودة �إلى كتاب )�أعلام الموقعين(.

الر�أي الآن �أ�صبح )موقفا(. بمعنى �أن الر�أي وحده غير كاف، 
�إلى  مطمئنة  الإن�سان  قناعة  دامت  ما  عليه  الإ�صرار  من  بدّ  لا  بل 
�صوابه. قوافل ال�شهداء لا يحرّكها الر�أي المجرّد، بل يحرّكها الر�أي 
الذي يتحوّل �إلى موقف، يُفا�ضلُ بين الحياة بلا هدف، وبين الموت 

لهدف، فتذهب �إلى الموت را�ضيةً مر�ضيّة.

�أن ال�سجن �وسر يف�صل  �سجناء الر�أي في كلّ العالم يعرفون 
بينهم وبين مباهج الحياة، وي�شلّ توا�صلهم الاجتماعيّ الذي يحنّ 
�إليه كلّ �إن�سان بما هو �إن�سان، ولكنهم يف�ضلونه لأنهم اختاروا الموقف 
�شهيدا  الموت  �إلى  يذهب  من  كلّ  لي�س  الاقتناع.  تُربة  في  الرّا�سخ 
ال�صارمة  الأحكام  هذه  ولكن  �صائبا،  ال�سجن  دخل  من  كلّ  ولي�س 
و)الباردة( تحتاج قبل �صدورها �إلى مناق�شة الموقف نف�سه مناق�شةً 
م�ضيئة، هدفها �إي�ضاح الحقّ من الباطل، لا �إلى القوة، �أو التهديد 

والوعيد.

.2002

)الحقّ - 1(

�أقاويل المختلفين في كلّ  )ولا بدّ مع ذلك، �أن ي�سمع الإن�سان 
�شيء يفح�ص عنه، �إن كان يُحب �أن يكون من �أهل الحق( ابن ر�شد/ 

تهافت التهافت.
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لا يمكن معرفة �أهل الحق، لأنهم في كلّ زمان ومكان �أفراد، لا 
فئات �أو جماعات. ولكن من الممكن معرفة الحقّ نف�سه، ولذلك قال 

الإمام علي: )اعرف الحقّ تعرف �أهله(. 

لأحد  فلي�س  �شاملة.  ب�صورة  الإن�سانيّة  المعرفة  وليد  الحقّ  و 
ادعاء معرفة الحقّ وحده، �أو احتكاره لآرائه وحدها. فما دام هناك 
�أخلاقيّ،  و�ضمير  الحقيقة  �إلى  الو�صول  �إلى  وتَوق  ب�شريّ،  عقل 

فهناك جانب من الحقّ عند �أيّ كان.

�سلوكنا  في  غائبة  نجدها  الو�وضح  البالغة  الحقيقة  هذه  �إنّ 
الأخلاقيّ، وحتى اللغويّ، في �أيّامنا هذه.

�أو  قدما�ؤنا من الفلا�سفة، والم�ؤلّفين وقادة المدار�س الفكريّة 
بع�ضهم على الأقل، ركّزَ على هذه النقطة، وهي: �ضرورة الإ�صغاء 
لما يقوله الآخر، حتى لو كان مخالفا لر�أينا، �أو ما نعتقد �أنّه �صواب، 

وذلك لعلّ في ر�أيه ما يُ�ضيف لنا معرفة �أعمق بما نتوخّاه.

يعتقد بع�ض الفلا�سفة �أنّ الحقّ �صفة عَينيّة كامنة في طبيعة 
الأقوال، فالحكم ب�صواب ال�شيء �أو خطئه يبقى ثابتا. �أما بع�ضهم 
فَة يُ�ضيفها العقل �إلى الأقوال طِبقا للظروف  الآخر فيرى �أنّ الحقّ �صِ

ة.  المتغّري

في ر�أيك:

�أيّ ر�أيٍ من الر�أيين �أقرب �إلى ال�صواب؟

.2002
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)الحقّ - 2(

والحقّ ما طابق القواعد والمبادئ الأخلاقيّة، �أو طابق الواقع 
في )نظريّة المعرفة( والمهم �أنه قيمة من القيم الكبرى في الثقافات 

الإن�سانيّة كلّها. والتي هي الحقّ والخير والجمال.

هذه القيمة الكبرى، ماذا حَلّ بها في ع�صرنا الرمادي ّ هذا؟!

لقد �أخرجت ق�سرا من مجالها الأخلاقيّ، ومجالها الواقعيّ، 
ومجالها الإن�سانّي ب�صورة عامة، وظهر من يُعّرب عنها قائلا بوقاحة: 

)القوّة هي الحق(.

�إلى  الإن�سان  عاد  عمليّا،  وتطبيقه  القول  هذا  بمثل  وهكذا، 
الغابة مرّة �أخرى، عاد �إلى غابة لي�س فيها �أ�شجار و�أنهار وطيور �إلى 
جانب الوحو�ش، بل �إلى غابة �أ�شجارها ال�صواريخ والقنابل والأقمار 

ال�صناعيّة، وكلّ ما يبعث الرعب والظلام.

لقد �أ�صبح الافترا�س ال�شر�س هو القانون، وذهبت الأخلاق، 
وال�ضمير، وكلّ ما قاله القدماء، ذهبت كلها �إلى رحمة الله.

وهكذا عاد �صوت المتنبي مدويّا:

وَارِيَا« وَى       وَلا تُتّقَى حتى تكونَ �ضَ »فما يَنفَعُ الأُ�سْدَ الَحياءُ من الطَّ

هل �سمعت بنب�أ الم�ؤتمر الذي عقد بين الأرانب والأ�وسد؟

حين طالبت الأرانب ب�أب�سط الحقوق، وهو الحقّ في الحياة، 
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قالت لها الأ�وسد: �أين مخالبك؟

.2002

)التحديث والحداثة- 1(

–ح�سب  يُطرح الآن في ال�ساحة الفكريّة مفهومان متقاربان 
مفهوما  وهما  متباعدان،  الحقيقة  في  ولكنهما  اللغويّ-  الجذر 

)التّحديث( و)الحداثة( حيث تدور حولهما الأ�سئلة:

هل )التّحديث( هو )الحداثة(؟ �أم هما مفهومان مختلفان؟ 
و�إذا كانا مختلفين، فما هو جوهر هذا الاختلاف، ومداه؟

منذ بداية القرن التا�سع ع�شر وعمليّة )التحديث( قائمة في 
�أ�شياء  تغّري  في  ونلم�سها  بالغرب.  الا�صطدام  نتيجة  العربيّ  العالم 
كثيرة، في الملب�س والم�أكل والم�سكن وو�سائل الإنارة والموا�صلات، وبدء 

�إر�ساء قواعد التعليم على �أُ�سُ�س منهجيّة.

ولكن هذا التحديث بقي مح�صورا في الأ�شياء الماديّة، وحتى 
ما يبدو في الظاهر �أنّه تغّري في الأ�شياء المعنويّة، بقي ت�أثيره واقفا 

في ال�سطح.

التحديث �إذن موجود باطّراد. �أمّا الحداثة التي تعني )تغّري 
ر�ؤية  تُ�شكل  التي  الكثيرة  المفاهيم  تعريف  و�إعادة  الذهنيّة(  البنية 
هذه  مو�وضعيّة،  عقلانيّة  �وضء  في  غيره  و�إلى  نف�سه  �إلى  المجتمع 

الحداثة غير موجودة حتى الآن.

-ما هي الحداثة؟
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-الحداثة هي �ألّا يكون التاريخ �أ�سرع منك.

ال�س�ؤال هذا وجّهَهُ لي �أحد ال�صحفيّين، وقد �أجبته بما تراه 
�أمامك.

�أنت تُقِر ال�س�ؤال دون �شك، ولكنك هل تقر الجواب؟

.2002

)التحديث والحداثة- 2(

طرحه  ما  هو  ال�سابقة،  الحلقة  في  تقدّم  مما  �إمعانا  الأكثر 
�أحد المفكرين، وهو:

�أنّ الغرب يُفرحه �أن ن�أخذ منه �أدوات التحديث وو�سائله، لأنّه 
الم�ستفيد من ذلك، �إذ كلّ ما يمت �إلى التحديث ب�صلة ن�ستورده منه. 
�أما الحداثة )حداثتنا( فهو يقاومها ب�شرا�سة، لأن معناها الارتفاع 
الانت�صار  يعني  الإنتاج، وهذا  �إلى حال  الا�ستيراد  بحالنا من حال 
على �أ�سباب التخلّف، ومعناه الآخر �أنّنا ن�ستغني عنه بالاعتماد على 

�أنف�سنا، ونحرم تدفّق م�صانعه �إلى �أ�وساق �شا�سعة من الا�ستمرار.

�وضء  في  الأ�شياء  بر�ؤية  تتعلّق  بالذهن،  تتعلّق  الحداثة 
العقلانيّة المو�وضعيّة دون ا�ست�سلام للأوهام �أو الأمنيات.

تتعلّق ب�أن تكون مُنتجا لما تتمنّاه �أو تحتاجه، لا م�ستوردا له.

�أتكلم هنا عن الحداثة بمعناها الح�ضاريّ العام، لا بالمعنى 
ال�ساحة  على  الغبار  من  كثيرا  يُثير،  يزال  ولا  �أثار،  الذي  الأدبيّ، 
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الكتابيّة ال�سطحيّة.

العلميّة  الحداثة  �إن  ا�ستدراك-  �شبه  –في  القول  ويمكن 
التي  �أمّا  �ضجيج.  دون  �إلينا  طريقهما  �شقّ  في  بد�أتا  والاقت�صاديّة 

�أثارت ال�ضجيج ولا تزال فهي الحداثة الفل�سفيّة والأدبيّة.

لماذا؟

لأنّ الحداثتين الفل�سفيّة والأدبيّة تتعلقان بزعزعة المفاهيم، 
والمفاهيم لي�ست م�ستعدة لهذه الزعزعة، لأنها تر�سّخت منذ قرون 
�أن  -�أحيانا-  ال�صحّة  علامات  من  بل  تتحرّك،  �أن  ال�صعب  ومن 

تدافع المفاهيم عن نف�سها.

.2002

)�سرقة التاريخ(

)التاريخ هو حا�صل الممكنات التي تحقّقَت(

الألمان، يحمل من  الم�ؤرخين  �أحد  الذي �صاغه  التعريف  هذا 
الدقة والو�وضح ما لا يحتاج �إلى بيان.

و�أحد معاني هذا التعريف �أن لكلّ مجتمع ن�شاطاته وممكناته 
لمنجز  ادّعاء  �أو  اختطاف  و�أيّ  الحياتية،  م�سيرته  في  تحققت  التي 
ح�ضارة من الح�ضارات ون�سبته لح�ضارة �أخرى، �إنما هو �سرقة في 

و�ضح النهار.

الحرّيّة، الديمقراطية، الت�سامح، حقوق الإن�سان.. هذه كلها 
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قيمٌ �ساهمت كلّ الح�ضارات في بلورتها بدرجات مختلفة، وهذا ما 
ي�شهد به تاريخ جميع الح�ضارات.

هذا  الأمريكيّة(.  تعبير:)القيم  �سمعنا  الأخيرة  الآونة  في 
التعبير راح يملأ الأ�سماع والأب�صار، ويداهمك في اليقظة والرقاد، 

وقابله معظم النا�س بالت�صديق.

القيم التي راحت الثقافة الأمريكيّة تدّعيها لنف�سها هي قيمٌ 
نا�ضلت جميع الح�ضارات في بنائها، ومازالت تنا�ضل في �سبيل ذلك.

وحقوق  �أمريكيّة،  �صناعة  لي�ستا  والديمقراطية  الحرّيّة 
الإن�سان لي�ست �شجرة زرعتها �أمريكا في نفو�س الب�شريّة، �إنها قيم 

معروفة وما زال الب�شر ي�سقونها بدمائهم.

�إنّ ادّعاء هذه القيم واختطافها ون�سبتها �إلى �أمريكا اعتداء 
�صارخ على كلّ الح�ضارات.

و يكفي �أمريكا �أنها تكذّب ما تُعلنه، ف�أين هي حقوق الإن�سان 
في فل�سطين، �أم �أنّ الفل�سطيني في نظر �أمريكا لي�س �إن�سانا؟

.2002

) )التغّري

قد  تكون  حتى  ؟  �أتغّري �أن  يمكن  كيف  نف�سك:  ت��سأل  �إن  )ما 
ت بالفعل( تغّري

تتكوّن  هنديّ،  فيل�وسف  وهو  مورتي(  )كر�شنا  قاله  ما  هذا 
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فل�سفته –ح�سب م�صطفى الزين- من خليط غير متجان�س.

والذي يهمّني من قوله هذا هو �أنّه جعل من ال�س�ؤال مفتاحا 
كانت  �وساءً  الأبواب،  لجميع  المفتاح  هو  وحده  فال�س�ؤال  للمعرفة، 

�أبواب النف�س �أو �أبواب المجتمع �أو �أبواب الكون.

لا �أحد يعرف ما هو ال�س�ؤال الذي طرحه الإن�سان لأوّل مرّة، 
وهل طرحه على نف�سه �أم على غيره؟ ولكن كان بالت�أكيد �أوّل �سرب 
من الأ�سئلة حول الإن�سان �أو ذهنه �أدّى �إلى طلب المزيد من المعرفة، 

�أو الف�وضل العلميّ كما يحلو لبع�ض الكتاب �أن ي�سميه.

ت�صف  �ساخرة،  �شعبيّة  ق�صيدة  قر�أت  قليلة  �أ�سابيع  قبل 
مجتمعنا ب�أنه:

)يبد�أ الإجابة

قبل ما يقر�أ ال�س�ؤال(

وهذه �سُخرية مُرّة لأنها تعني �أن المجتمع لا يطرح الأ�سئلة، بل 
لا حاجة �إليها، ما دام يحفظ الأجوبة عن ظهر قلب.

�أو  الذهنيّة  الدرجة  معرفة  بها  كن  ُمي التي  المقايي�س  �أحد 
ال�سلوك العقليّ لأيّ مجتمع هو معرفة نوع الأ�سئلة التي يطرحها على 

نف�سه، وبماذا تتعلّق، ثمّ ما هو نوع الإجابة التي يقوم بها؟

كلّ �س�ؤال يطرح م�شكلة، �صغيرة كانت �أو كبيرة، ولا �شكّ في 
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دّد م�ستوى المعرفة التي تولّدت عنها. �أنّ طريقة الإجابة ُحت

.2002

)�سوريالية(

من  بدّ  لا  والتاريخ،  الب�شر  بين  �صحيحة  علاقة  )لت�أ�سي�س 
الانطلاق �أوّلا من التاريخ بو�صفه �إمكانات، ومن �أن �إرادة الب�شر لا 

ت�صنع التاريخ �إلا بو�صفه هكذا.

�أو  الإمكانات،  �إلا نقل هذه  التاريخ  الإرادة في  فلا يعدو دور 
جزء منها، �إلى واقعٍ حي.

�إنجاز  على  قادرة  كقوّة مطلقة  الب�شر  �إرادة  �إلى  النظر  �أمّا 
نزعة  ووقوع في  المفيد،  الخيال غير  فهذا �ضرب من  لها،  يحلو  ما 
�إراديّة مُ�سرفة في جهدها غير المنتج )...( يجب �أن تتحدّد الأهداف 
بو�صفها قابلة للتحقيق، فلا قيمة للأهداف العظيمة �إذا ما تجاوزت 

قدرة الإرادة الب�شريّة.

�إنّ واقع عرب اليوم هو �سيرورة طويلة لانهيار ح�ضارة و�صلت 
ذروتها ثم �آلَت �إلى الزوال رويدا رويدا.. على نحو فاجع.

تلو  الكارثة  يعي�وشن  والعرب  العا�شر  القرن  نهاية  فمنذ 
الأخرى، الغزو ال�صليبيّ، واحتلال القد�س في القرن الحادي ع�شر. 
المغول يديرون الخلافة العبا�سيّة في القرن الثالث ع�شر. تيمورلنك 
على  ي�ستولون  العثمانيّون  ع�شر.  الرابع  القرن  في  المنطقة  يجتاح 
م�صر و�وسريا في القرن الخام�س ع�شر. الأوروبيون يغزون المنطقة 
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مرة �أخرى، ويق�وضن عل كلّ الطموحات..(.

والتاريخ/  الأيديولوجيا  بين  العرب  برقاوي/  �أحمد  الدكتور 
�ص116-115.

�أر�أيت ال�صورة؟

هل لم�ست الكارثة بيديك؟

ما الذي حدث للإرادة؟

لا �أحد يدري. و�سنبقى: لا �أحد يدري.

.2002

)اليقين- 1(

نحن ننظر �إلى )اليقين( من جانب واحد هو جانب الإيمان 
ال�وضء  بهالة من  اليقين محاطة  كلمة  �أ�صبحت  ولذلك  من عدمه، 

باب. ال�ساطع الذي لا يخترقه ال�ضّ

نحن لا ننظر �إليه تحت �وضء تعريفه الفل�سفيّ، وهو �أنه )حالة 
ذهنيّة، تقوم على اطمئنان النف�س �إلى ال�شيء مع الاعتقاد �أنه كذا، 

و�أنّه لا يمكن �أن يكون �إلّا كذا(.

التعريف هذا يفتح النوافذ وا�سعةً �أمام النظر �إلى الجوانب 
الكثيرة الأخرى من جوانب اليقين �إلى جانب الإيمان وعدمه.

�إنّ �سلوك الإن�سان اليوميّ مرتبط بتلك الحالة الذهنيّة التي 
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يتنازعها ال�شك واليقين معا، اليقين ب�أنّ �آراءنا كلها �صحيحة، و�أن 
�أحمالنا كذلك.. هو حالة ذهنيّة مر�ضيّة، �أو هي على الأقل بعيدة 

عن ال�صواب.

اليقين، كما يقول المعجم الفل�سفيّ، له جانبان �أحدهما ذاتيّ 
والآخر مو�وضعيّ، فاليقين الذاتيّ هو الذي لا ي�ستطيع �صاحبه نقله 

�إلى غيره، والمثال عليه: �شعور المرء بما في نف�سه.

تفر�ض  �أ�سباب  �إلى  الم�ستند  اليقين  هو  المو�وضعيّ  واليقين 
نف�سها على جميع العقول، والمثال عليه: اليقين العلميّ المنطقيّ.

جاء في تعريفات الجرجاني: اليقين عند �أهل الحقيقة )ر�ؤية 
العيان بقوة الإيمان، لا بالحجة والبرهان(

هل ت�ؤمن بهذا التعريف؟

.2002

)اليقين- 2(

تزداد في ال�ساحة الفكريّة الآن حرارة الغارة على اليقين، �إذ 
رحنا ن�سمع تعبيرات مختلفة مثل )الفكر اليقينيّ(، )�سطو اليقين(، 
)الآراء اليقينيّة( وغيرها من التعبيرات التي تهدف �إلى هَزّ اللغة 

باليقين.

الأنبياء  دعوات  �ضد  وقفوا  الذين  �إن  لنا:  يقول  التاريخ  �إنّ 
والم�صلحين كانوا على يقين را�سخ من عقائدهم الفا�سدة.
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هي  المتخلفة  المجتمعات  �إنّ  الاجتماعيّون:  الدار�وسن  ويقول 
مما  �أح�سن  الإمكان  في  لي�س  ب�أنه  تعتقد  فهي  يقينيّة،  مجتمعات 
كان، ومعنى هذا الاعتقاد هو الا�ست�سلام للواقع كما هو دون محاولة 

تغييره.

�إنّ مفكرينا المحدثين، وبع�ض مفكرينا القدماء مثل الجاحظ، 
ة في زماننا  يرون في اليقين قمعا للأ�سئلة التي يطرحها التطور وخا�صّ
هذا، وقمع الأ�سئلة يعني تكبيل الفكر عن ارتياد المدى المجهول في 

عالم الإن�سان والطبيعة.

كتبتُ قبل فترة عن بيت من ق�صيدة �شعبيّة ل�شاعر مجهول 
بثّها على الكمبيوتر، يقول البيت وا�صفا مجتمعنا:

)يبد�أ الإجابة

قبل ما يقر�أ ال�س�ؤال(

هذا البيت، على ب�ساطته، يعطيك مدى العقم الذي يو�صلنا 
�إليه اليقين في معظم الأحيان!

.2002

)ال�شك(

عظيمة  فرن�سا  ديغول:  للجنرال  قال  العرب  ال�سفراء  �أحد 
لأنّ الثورة الفرن�سيّة �صنعتها. ف�أجابه ديغول: لا، لم ت�صنعها الثورة 

الفرن�سيّة، بل �صنعها ديكارت.
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�أحببتُ البدء بهذه الحكاية، مَدخلا للحديث عن ال�شك، لأن 
وعميقةَ  وا�سعةً  �آفاقا  الإن�سانّي  الفكر  �أمام  فتح  الديكارتي  ال�شك 

الأثر.

لل�شك تعريفات عديدة تختلف باختلاف المجال الذي يُطرح 
معرفة  )كلّ  فيها  معناه  �إذ  الطبيعيّة،  العلوم  مجال  و�أهمّها  فيه، 
تتوفّر كلّ الأ�س�س  هي مو�وضع اختبار وتريّث وفح�ص وتحليل حتى 

والأ�سباب لقبولها دون �أدنى �شك(.

يهُمّنا هنا التركيز على نوعين من �أنواع ال�شك، هما: ال�شك 
الإرادة،  الفكر وفي  �شَلَلٌ في  المطلق  ال�شك  المنهجي،  وال�شك  المطلق 
�أمّا ال�شك المنهجي فهو الذي لا غِنى عنه في كلّ مجال من مجالات 

المعرفة الإن�سانيّة.

لقد بد�أ ال�شك المنهجي عند الفلا�سفة ال�سف�سطائيين، �أي منذ 
القرن الخام�س قبل الميلاد، وا�ستخدمه بع�ض المفكرين الإ�سلاميّين 
في ع�صور ازدهار الح�ضارة العربيّة والإ�سلاميّة �إلى �أن جاء ديكارت 

ف�أ�شرع �أمامه كلّ الأبواب.

�أنت هل ت�شك؟

قل لي: كيف ت�شك، وبماذا، �أقُل لك من �أنت!

.2002

)التقدير(

يقول �أحد علماء الاجتماع:
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)انظر �إلى الأ�شخا�ص الذين يُقدّرهم المجتمع، تعرف الاتجاه 
الح�ضاريّ ال�سائد في ذلك المجتمع، وم�صيره(.

تقدير المجتمع لبع�ض �أفراده تقديرا ي�صل �أحيانا �إلى حدود 
�أمامه محوا تاما، هذا النوع من  التقدي�س، وحتى �إلى محو الذات 
التقدير موجود في كلّ زمان ومكان. فما هو الجديد في طرح العالم 

الاجتماعيّ المذكور �أعلاه؟

حولها  بّ  يَن�صَ التي  ال�صفات  �أو  القيم  اختلاف  هو  الجديد 
التقدير من الأفراد باختلاف المجتمعات في اتجاهاتها الح�ضاريّة.

فهو  العلم،  على  الح�ضاريّ  اتجاهه  يقوم  مجتمع  هناك 
اتجاهه  يُغنون  الذين  والمخترعين  العلماء  احترام  �إلى  حتما  يتّجه 

ويُ�ساهمون في بناء ح�ضارته.

وهناك مجتمع تقوده الأ�ساطير والتفكير الخرافّي فتراه يمنح 
�إلا  حياته  يزيدون  لا  الذين  للم�شعوذين  التقدير  و�ألوان  الاحترام 

تخلفا وعقما.

وهناك مجتمع لا علاقة له بالواقع. �إنه يتعلّق بالألفاظ وب�أن 
يخاطَب بما ي�شتهي، فتراه يهيم تقديرا بال�شّعراء ال�سطحيين الذين 
يُثيرون غرائزه فقط، ويهيم حبّا بالخطباء الذين ي�ضعون القمر في 

يمينه وخزائن الأر�ض في ي�ساره.

هل تعرف النوع الثالث من المجتمعات؟ �أي ذاك الذي ا�ستبدل 
الألفاظ بالواقع؟
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�إنه مجتمعنا العربيّ، من المحيط �إلى الخليج.

.2002

)التقدير(

الق�صيرة:  العبارة  هذه  مهلٍ  على  معي  تت�أمّل  �أن  منك  �أريد 
)قد تكون على خط�أ، لأنك كنت على �صواب مبكّر(.

والآن، �إذا كنت قد ت�أمّلت، ما ر�أيك فيها؟ �أتقول: �إنّها خط�أ 
�أم  �أن يكون خط�أ في كلّ زمان ومكان  واب لا يمكن  وا�ضح لأنّ ال�صّ

تقول: �إنّها �صواب مطلق؟

عليه  ت�شهد  �صواب  مطلق.  �صواب  �أنها  �أعتقد  �شخ�صيّا  �أنا 
كلّ وقائع التاريخ الما�ضي والحا�ضر، فالم�صلحون جميعا رُموا ب�أنهم 
على خط�أ، ولم ينجح منهم �إلا من بقي م�صرّا على �أنه على �صواب.

الآن  �أ�صبح  عاما،  قبل خم�سين  �أو حتى محرّما  منبوذا  كان  ما  �إن 
محببا ومباحا، ومنها بع�ض الأ�شياء التي قد �شاهدناها ب�أنف�سنا.

�إنّ رف�ض المجتمعات لل�صواب المبكر ظاهرة عامة وموغلة في 
التاريخ، فهي مظهر من مظاهر الدفاع عن النف�س وعن القيم، ومن 
هنا ت�أخذ بع�ض الإيجابيّة، ولكنها حين تع�شي الأعين ب�صورة كاملة 

ت�صبح مر�ضا عائقا للتطور وال�سّير �إلى الأمام.

�ألي�س كذلك؟

.2002
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)�سوريالية(

ي�شبه من  لتنويم  الاجتماعيّة  يخ�ضع في حياته  الإن�سان  )�إنّ 
بع�ض الوجوه التنويم المغناطي�سي، وهو ما يمكن �أن ن�سمّيه بـ)التنويم 
�إيحاء  طفولته  منذ  الإن�سان  على  يُ�سلّط  فالمجتمع  الاجتماعيّ(، 
الاجتماعيّة،  والاعتبارات  والقيم  العقائد  �ش�ؤون  مكرّرا في مختلف 
وهو بذلك ي�ضع تفكير الإن�سان في قوالب معيّنة ي�صعب التحرّر منها.

وهذا هو الذي جعل الإن�سان الذي ين��شأ في بيئة مغلقة ينطبع 
تفكيره –غالبا- بما في تلك البيئة من ميول واتجاهات عاطفيّة وما 
�أ�شبه، فهو يظن �أنّه اتخذ تلك الاتجاهات والميول ب�إرادته واختياره، 
�أخرى  �أنه ن��شأ في بيئة  �أنّه �صنيعة بيئته الاجتماعيّة. ولو  ولا يدري 

لكان تفكيره على نمط �آخر.

مُكررا  �إيحاء  �إلّا  لي�س  حقيقته  في  المغناطي�سي  التنويم  �إنّ 
معينا،  �شيئا  يرى  �أنه  تكرارا  له  يقال  ك�أن  ال�شخ�ص،  على  ي�سلّط 
وربما كان ال�شيء غير موجود، ولكن �صورته تنطبع في الذهن ك�أنه 
موجود فعلا. وهذا هو ما يفعله )التنويم الاجتماعيّ( في الكثير من 
واثقون  وهم  والخرافات،  بالأوهام  ي�ؤمنون  يجعلهم  بحيث  النا�س، 

ب�أنها حقائق وا�ضحة لا يجوز �أن يتجادل فيها اثنان.

العراق  تاريخ  من  اجتماعيّة  لمحات  الوردي/  علي  الدكتور 
الحديث ج 2 �ص319.

هل �أمعَنتَ التفكير في هذا الذي قاله عالم الاجتماع الكبير 
علي الوردي، في واحد هو الأروع من كتبه الرائعة؟
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.2002

)الع�صر العاجز(

�أحد مفكرينا الكبار �أطلق على ع�صر النه�ضة تعبير )الع�صر 
العاجز( وهو تعبير يقابله معظم الذين قر�ؤوا هذا الع�صر بالقبول. 
هذا  �إلى  دفعته  التي  الأ�سباب  يُعدّد،  �أو  المفكر،  هذا  يف�سّر  ولم 

الو�صف.

غير �أنّه من ال�سهل جدا معرفة تلك الأ�سباب، وهناك نوافذ 
عديدة اجتماعيّة و�سيا�سيّة وفكريّة للإطلالة عليها.

�إنّ الع�صر الذي يطرح الأ�سئلة ثم يتلعثم في الإجابة عنها، �أو 
لا يجيب �أ�صلا، هو ع�صر عاجز دون �شك.

الح�سا�سية  مُنتَهى  في  �أ�سئلة  النه�ضة  ع�صر  طرح  وقد 
وال�ضرورة، ولكنه تركها معلقة في الهواء دون �إجابة، بل حتى دون 

مراجعة لها بُغية تعميقها.

كيف ت�أخرنا وتقدم الآخرون؟

هذا هو �أحد الأ�سئلة المهمّة التي طرحها ع�صر النه�ضة على 
نف�سه، ولم يُجب عليها �إجابة حا�سمة، �إجابة تك�شف ب�صورة وا�ضحة 
مَوَاطن الخلل في ذهنيّة المجتمع وفي �سلوكه وم�س�ؤوليّة الأنظمة عن 

ذلك.

و�إذا كان مثل هذا ال�س�ؤال الحا�سم والفا�صل لم يلق الإجابة 
ال�صحيحة عنه طوال قرنين، فما بالك بالأ�سئلة الأخرى التي هي 
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�أقل �أهميّة منه؟!

الإجابة عن الأ�سئلة وتوليد �أ�سئلة غيرها تخ�ص ال��شأن العام. 
هذه هي �صفة المجتمعات الناجحة وغير العاجزة.

.2002

)لا فرق(

هناك في ال�ساحة الفكريّة الوا�سعة في هذه الأيّام من يُفرّق 
�أمّا  واحدٌ،  كلٌّ  الح�ضارة  �أنّ  مُعتبرا  الثقافة،  وبين  الح�ضارة  بين 

الثقافة فهي متعدّدة بتعدد المجتمعات الب�شريّة.

�إنّ الح�ضارة وليدة العلم والتكنولوجيا. والعلم والتكنولوجيا 
�أو تتبدل بتبدل المجتمعات، فقوانين الفيزياء  لهما معايير لا تتغّري 
هي هي، في �أيّ مكان من الأر�ض. �أما المعتقدات –مثلا- التي تدخل 

تحت مظلة الثقافة فهي تختلف من مجتمع �إلى �آخر.

ومفهوم  الح�ضارة  مفهوم  عن  جدا  بعيدٌ  التفريق  هذا  �إنّ 
بكلّ  الح�ضارة  �إن  بل  متداخلان.  مفهومان  لأنهما  ذلك  الثقافة، 

قوانينها ما هي �إلا وليدة ثقافة المجتمع وتطور هذه الثقافة.

كيف ن�ستطيع ف�صل الح�ضارة العربيّة الإ�سلاميّة �أو الح�ضارة 
اليونانية، �أو الح�ضارة الفرعونية القديمة �أو الح�ضارة ال�صينيّة عن 

النمو الثقافّي الذي كان في هذه البقاع المتباعدة من العالم؟

نعم، هناك فارق واحد يميّز الح�ضارة الآن عن الح�ضارات 
�أنّها  �إلى  بل  الثقافة،  عن  تختلف  كونها  �إلى  يعود  لا  وهو  ال�سابقة، 
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كما هي  ن�سبيّة،  بدرجات  كلّه،  وتعمّه  الكون،  عَمّت  �شاملة  ح�ضارة 
ثقافتها. �أمّا الح�ضارات ال�سابقة فلم يتهيّ�أ لها من �سبل الانت�شار �إلّا 

ال�شّيء القليل.

�ألي�س كذلك؟

.2002

)�سوريالية(

يقول المفكر الدكتور عبدالله الحامد:

�شروط تجديد الفكر:

با�ستعادة  �إلا  والت�صدي  البناء  فكر  �إن�شاء  �إلى  �سبيل  ولا 
التوازن النف�سيّ والفكريّ المنبثق من فهم )ال�صريح( من ال�شريعة، 
بناء  �أجل  من  والطبيعة  الإن�سان  علوم  نظريّات  من  و)ال�صحيح( 
الفقه  �أ�صول  لأنّ  الدين،  فقه  �أ�صول  ب�إن�ضاج  يبد�أ  معرفّي،  ت�أ�سي�س 
والح�ضارة  المدنية  القيم  لعلاقة  كافٍ  �إدراكٍ  على  يُبَن  لم  القديم 
بالدين. فالم��سألة �أبعد و�أعمق من حَبك خطاب تربويّ �أو اجتماعيّ 

وعظي ترويجي جديد.

المدنية  القيم  الدينيّ، خرجت  للفكر  العبا�سيّة  ال�صياغة  في 
من الدين، و�إذا لم تعد القيم المدنية �إلى ح�ضن الإ�سلام فلن يكون 

الإ�سلام م�شروعا للتقدم في الدّنيا والآخرة معا.

فمن لم يدرك فرو�ض القيم المدنية والعدالة الاجتماعيّة في 
الدين، فلا فقه له ولو حفظ المتون كلها، لأنه لن يدرك الثابت ولا 
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.. �إلخ. المتغير، ولا الخافي والمتبّني

مقال ال�شيخ عبدالله الحامد هذا نُ�شر في جريدة )الحياة( 
الأ�سبوع الما�ضي على دفعتين، و�أنا �أدعو من لم يقر�أ هذا المقال القَيّم 

�إلى قراءته، فما ذُكر �أعلاه لا يكفي.

.2002

)�أين �أنا(

هل ��سألت نف�سك يوما ما هذا ال�س�ؤال: �أين �أنا؟ �أنت لا �شك 
في وطن، وفي عائلة، ولكن هذا لي�س كافيا للإجابة عن ال�س�ؤال.

�أين �أنا؟

والنف�سيّ  الاجتماعيّ  الموقع  تحديد  في  الرغبة  �إلى  التفات 
والعقائديّ لك في هذا العالم.

الموقع  وهو  ال�س�ؤال،  م�ساحة  من  �صغير  جزء  �إلى  ن�أتي  حين 
هذا  على  �أ�صبحت  كيف  نفهم  �أن  ونحاول  العقديّ،  �أو،  العقائديّ 
الإجابة  ت�ستطيع  هل  تلك..  �أو  العقيدة  هذه  �أو  ذاك،  �أو  المذهب 

المو�وضعيّة عن ال�س�ؤال؟

عن  يجيب  وحين  ال�صحيح،  هو  موقعه  �أن  يعتقد  فرد  كلّ 
»ال�صح«،  الوطن  في  �أنا  �صوته:  ب�أعلى  يقول  �أنا؟(  )�أين  ال�س�ؤال 

والعائلة »ال�صح«، والعقيدة التي هي )الفرقة الناجية(.

�أين �أنا؟
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قَلّد، ولا اليقينيّ، ولا غير  �س�ؤال لا ي�ستطيع �أن يجيب عنه اُمل
المو�وضعيّ.

�إنه �س�ؤال �صعب.

.2002

)ظم�أ على الماء(

)�إنه ين�صحني ب�أن �أ�سمع �أنّ ال�سمك في الماء ظم�آن(

ق�صيدة  تذكّرتُ  القديم،  الهندي  ال�شعر  هذا  قر�أت  حين 
ال�شاعر يو�سف الخال )البئر المهجورة(:

عرفت �إبراهيم جاري العزيز من زمان

عرفته بئرا يفي�ض ما�ؤها

و�سائر الب�شر

تمر لا ت�شرب منها، لا ولا

ترمي بها، ترمي بها حجر..

الهندي ويو�سف الخال  ال�شاعر  �أن ما قاله  القارئ  قد يظن 
من المبالغات ال�شعريّة التي لا توجد �إلا في وديان الخيال. ولكن نظرة 
بهذه  القناعة  ب�إعطاء  كفيلة  المياه  لواقع  وعموديّة(  )�أفقيّة  واحدة 

الأقوال و�أمثالها.

�آلاف الب�شر يقفون على الماء وهم ظِماء، ولإي�ضاح هذه الحالة 
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يمكن �ضرب بع�ض الأمثلة:

في  ما  كلّ  تغ�سل  �أن  يمكن  عذبة،  كبيرة  بحيرة  الت�سامح 
النفو�س من �أ�سباب التباعد والتباغ�ض والنفي المتبادل، ولكن هذه 

البحيرة.. تُرى من ي�شرب منها؟

وجذور  التاريخ  جذور  من  ينبع  �صاف  بنهر  �أ�شبه  المواطنة 
واقفون  كلهم  والنا�س  والم�ستقبل،  الحا�ضر  في  وي�صب  الجغرافيا، 
على �ضفافه، ولكن هل يرونه؟! �إنهم جميعا ظامئون �إلى الاعتراف 
بهذا النهر، حتى تختفي الإقليمية والع�شائرية، والتفاخر بالأن�ساب 
الإرادة  وتتولّد  الأهداف  تباعد  يختفي  كما  بالألقاب،  والتّنابز 

الم�شتركة.

نهر المواطنة هذا لا يراه �إلا القليل، ولا ي�شرب منه �إلا الأقل، 
زلزال،  على  وك�أنها  م�ستقرة،  غير  �أر�ض  على  واقفين  كنا  ولهذا 

ف�أ�صبح يحتوينا الت�شتت وتمزقنا الفرقة.

)الهدف الم�شترك(

�أي�ضا بحيرة يلتقي عند �ضفافها النا�س في الدول ذات  هذا 
الطموح �إلى تجاوز واقعها با�ستمرار، وذات الإ�صرار على �أن تكون 
�إرادتها نابعة من ذاتها.. فهل ن�شرب نحن من هذه البحيرة؟ كلا. 
�أو  م�شتركة  �إرادة  نملك  لا  وبالتالي  م�شتركا،  هدفا  نملك  لا  �إننا 

متقاربة.

�إنّ كلّ فرد منا مقفل عليه في ذاته، تحيط به �أ�وسار من العقد 
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النف�سيّة، تف�صله عن الآخرين و�أهدافهم. �إنّ كلّ واحد منّا جزيرة 
من  �صرنا مجموعة  واحدة،  ن�صبح جزيرة  �أن  وبدل  ذاته،  حدّ  في 

الجزر.

.2002

)ما الفائدة؟!(

هي  ما  ولكن  الهند،  هي  العالم  في  ديمقراطية  دولة  �أكبر 
فائدة هذه الديمقراطية؟! �إن الفئات المختلفة يُحرق بع�ضها بع�ضا 
حرقا حقيقيّا لمجرد انتمائهم �إلى عقيدة مّا، �أفيكون فاعل هذا فردا 

ديمقراطيّا �أم �أنه �أبعد ما يكون عن الديمقراطية؟

فتوحاته  في  الإ�سكندر  �صاحب  الذي  اليونانّي  الم�ؤرخ  و�صف 
بلغوا  و�إنهم  با�ستقامتهم،  النظر  ي�ستوقفون  )�إنهم  بقوله:  الهنودَ 
من �سداد الر�أي حَدّا يجعل التجاءهم �إلى الق�ضاء نادرا، كما بلغوا 
من الأمانة حدا يغنيهم عن الأقفال لأبوابهم، وعن العهود المكتوبة 

ت�سجيلا لما اتفقوا عليه، فهم �صادقون �إلى �أبعد الحدود(.

�أين ذهب هذا الو�صف؟ ولماذا؟

نح لهذا �أو ذاك في انتخابات  �إنّ الديمقراطية لي�ست �صوتا ُمي
حرّة نزيهة، �إنها قبل هذا اعتراف بالآخر، واحترام لحقّ المواطنة 

وحقّ الاختلاف في كلّ �شيء ما عدا القيم الإن�سانيّة الكبرى.

امتدادا  و�أكثرها  الهند  تاريخ  في  �وسادا  النقاط  �أكثر  �إنّ 
ثم  اللون،  �أ�سا�س  على  كانت  التي  الطبقية  التفرقة  هي  ور�وسخا 
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�أ�سا�س  على  الآن  ت�صبح  هي  وها  اللاودة،  �أ�سا�س  على  �أ�صبحت 
العقيدة.

�أن  مرهق  بجهد  حاول  )كابر(  ا�سمه  هندي  �شاعر  هناك 
يمحو ما بين الم�سلمين والهندو�س من عداوة منذ �أجيال، ولكنه لم 

ي�ستطع.

من �أقوال هذا ال�شاعر:

�أو  بم�سبحتك،  ت�سبح  �أو  فاك،  �ضم�ض  ُمت حين  يُجدي  ماذا 
�إذا كنت  المعابد..  تركع في  و�أن  المقد�سة،  المياه  ت�ستحم في مجاري 
تملأ قلبك بنيّة الخداع، و�أنت تُتَمتم ب�صلاتك، �أو ت�سير في طريقك 

�إلى �أماكن الحج؟

و يقول:

�إلى �أيّ ال�شط�آن �أنت �سابحٌ يا قلبي؟ لي�س قبلك م�سافر، كلا، 
بل لي�س �أمامك طريق..

غلة  �سيطفئ  الذي  المكان  ف�أين  عقل،  ولا  ج�سم  هناك  لي�س 
روحك؟

�إنّك لن تجد �شيئا في الخلاء.

تذرّع بالقوّة وادخل �إلى ج�سدك �أنت.

بعد موت هذا ال�شاعر، يقول الرّواة: �إن الم�سلمين والهندو�س 
اعتركوا حول ج�سده، �أيُحرق �أم يُدفن؟ وحين رفع �أحد الحا�ضرين 
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ف�أحرق  الأزهار،  من  كومة  �وسى  يجدوا  لم  الجثّة  عن  الغطاء 
الهندو�س بع�ضه، ودفن الم�سلمون الباقي.

.2002

)كثرة لاأجوبة(

الدكتور  مع  مقابلة  �أجرى  بيروت  الريا�ض في  مكتب جريدة 
محمد �سبيلا، وهو �أ�ستاذ الفل�سفة في جامعة الرباط. وقد ن�شرتها 
�أن قر�أت  2000/2/2م بعد  2002/4/18م قبل عامين، وتحديدا في 

ال�صفحة  على  كتبت  تكامليّة(  نظرة  نحو  )الأيديولوجيا:  كتابه 
الأولى منه ما يلي: )لم �ألاحظ ر�أيا خا�صة للم�ؤلف في كلّ الف�صول 

المطروحة، بل كله نقل. ومع ذلك فالكتاب جيد(.

المقابلة �أ�ضاءت نظرتي �إلى الرجل، فهو يمتاز بتوا�ضع جمّ، 
�أفكارا  هناك  �أن  بالفل�سفة  كم�شتغل  �أكتمك  )لا  فيها:  يقول  فهو 
في  �أتمثلها  لا  �سنة.  ثلاثين  �أو  ع�شرين  بعد  �إلا  �أتمثّلها  ولا  �أقر�ؤها 
عمقها، لا تن�ضح ولا ترتبط، لأنّ الق�ضايا الفل�سفيّة دقيقة ورفيعة(.

راحة  �إجاباته في تلك المقابلة الطويلة، فهي تمتاز بال�صّ �أمّا 
�شروط  توفر  عدم  �أو  توفر  �س�ؤال  عن  يجيب  حين  فمثلا:  والدقة، 

الفل�سفة في عالمنا العربيّ، يقول:

)لا تزال �شروط ازدهار الفل�سفة والتفكير الفل�سفيّ، والت�سا�ؤل 
النقديّ غير متوفّرة عندنا. ب�سبب �أن مجتمعاتنا ت�شكو من )كثرة 
التي  المجتمعات  الدلالات.  تعدد  ومن  المعنى،  طفح  ومن  الأجوبة( 
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تدفع التفكير الفل�سفيّ هي المجتمعات التي لديها ت�سا�ؤلات، ولديها 
تعط�ش للمعنى وتعط�ش للبحث عن الإ�شكال في المعرفة(.

بالله عليك �ألي�س هذا فاجعا؟ 

�أجوبته  �أنّ المجتمع تكون  �إلى  الإ�شارة )هذا(  و�أق�صد با�سم 
�أكثر من �أ�سئلته.

2002

)العدو المقيم(

�أعداء  له  يكون  �أن  من  بدّ  لا  �إن�سانا  كونه  بحكم  الإن�سان 
و�أ�صدقاء. �إنّ من لا عدوّ له، لا �صديق له. كذا هي المعادلة الطبيعيّة 

بين الب�شر.

والعدوّ لي�س بال�ضرورة �أن يكون �شخ�صا، بل قد يكون و�ضعا 
ال�شخ�ص  �أو حتى خ�صلة في  نظاما،  �أو  اجتماعيّا  �سلوكا  �أو  معينا، 

نف�سه.

عدوّي الأوّل المقيم في داخلي هو )الانطباع الأوّل(. هذا العدو 
المقيم حاولت مرارا، ولا �أزال، مقاومته، ولكنّه ينت�صر عليّ دائما.

�أو �شكل الظاهرة هو الذي يُثير في  الوجه، الوجه الإن�سانّي، 
نف�سي طاقة الانطباع الأوّل على �أ�سر جنديّ في معركة خا�سرة.

لقد كرهتُ �أُنا�سا، و�أبغ�ضت ظواهر اجتماعيّة، وحقدنا على 
�أنظمة كثيرة، ولكن ذلك كله لم يكن وليد درا�سة وتفكير، بل كان 
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بفعل الانطباع الأوّل.

بع�ضه  �إنّ  المطلقة،  ال�صورة  بهذه  يُدان  لا  الأول  الانطباع 
�صادق، ولكنه يُدان لأنه بلا تعليل.

بعد  يرف�ض  �أو  يقبل  �أن  الإن�سان  يحتم على  العقلانيّة منهج 
تعليل الأ�شياء.

�أنا لم �أكُن �أُعلّل!

�أعترف بهذا علنا.

2002

)الدّر�س  لاأخير- 1(

–�أي  الإن�سان  ي�ضربه  الذي  المثل  الأخير  بالدّر�س  �أق�صد 
�إن�سان- في الفترة الأخيرة من حياته.

وقد  الب�شر،  بع�ض  يكون م�سك الختام عند  قد  الدّر�س  هذا 
حياته  يق�ضي  الب�شر  من  الأفراد  فبع�ض  تماما:  ذلك  عك�س  يكون 
ي�ضرب الأمثلة الح�سنة �أو يعطي الدرو�س المفيدة، ولكنه في اللحظة 
الأخيرة من حياته ينقلب على عقبيه. �أمّا بع�ض الأفراد من الب�شر 
فعلى العك�س من ذلك، يبد�أ حياته ب�ضرب الأمثلة المظلمة للنا�س. 
في  نف�سه  يتجاوز  وك�أنه  م�شرقا  مثلا  ي�ضرب  حياته  �آخر  في  ولكنه 

لحظة من لحظات �صحوة الذات و�إ�شراقها.

و�أمّا بع�ضهم الثالث يحمل طبيعة النهر العذب، لا فرق بين 
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در�سه �أو مثله الأول ومثله الأخير في العذوبة.

درو�سا  الم�شرّفة  المنا�ضلة  حياته  في  �أعطى  مانديلا  نل�وسن 
وحقوق  القانون،  و�سيادة  والديمقراطية،  الت�سامح،  في  عديدة 
والعرب  النا�س  كلّ  �ألقاه مانديلا على  �أعظم در�س  ولكن  الإن�سان، 

منهم ب�صورة خا�صة، هو در�سه الأخير.

ما هو در�س مانديلا الأخير؟

�ست�سمعه �إن �شاء الله!

2002

)الدّر�س لاأخير- 2(

هما:  العيون،  في  ال�سحر  وذرّ  الإغراء،  في  يت�ساويان  �شيئان 
الثروة وال�سلطة. فالثروة تُغري بالثروة، وتدفع �صاحبها �إلى �سحق 
القانون والأخلاق وال�ضمير في �أحيان كثيرة، بل في معظم الأحيان 

»لمراكمتها« وزيادة رنينها.

�أمّا ال�سلطة فنحن من بداية التاريخ حتى الآن ذلك الت�شبيه 
الذي يماثلها بال�سكر، ف�صاحب ال�سلطة يعي�ش ن�وشة دائمة تحجب 
الفتك  �إلى  تدفعه  بل قد  ال�شاخ�صة،  الأ�شياء  عن عينيه كثيرا من 

ب�أقرب النا�س �إليه.

الت�أكد من  �أردت  �إذا  تُعد، وما عليك  �إنّ الأمثلة على هذا لا 
ذلك �إلّا قراءة �صفحة واحدة من ملايين �صفحات التاريخ.
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هو  مانديلا  نيل�وسن  �ألقاه  الذي  والعظيم  الأخير  الدّر�س 
ال�ضمير  م�ضيء  م�ستب�شرا  �ضاحكا  الرئا�سة  كر�سيّ  مغادرته 

والأخلاق وحب الوطن.

2002

)تحوّل(

قال �صدر الدين ال�شيرازيّ )1571-1640( والمعروف بـ)ملا 
بل هي  المعلومات،  م��سألة تح�صيل  لي�ست  يلي: )المعرفة  ما  �صدر( 

عمليّة تحوُّل(.

وتلك  المعلومات،  تراكم  من  �أهم  لغاية  و�سيلة  �إذن  المعرفة 
الفرد  عالم  �أو  والوجدان  الفكر  تحوّل  �أي  )التحوّل(  هي  الغاية 
الداخليّ �إلى عالم مُ�شرق. �إنها تحول الإن�سان من طور �إلى طور في 

�سلم �صاعد. ودون هذا ت�صبح المعرفة مجرّد �أ�سفار على رفّ.

يبتعد عن  �أو منهج درا�سيّ  تربية  كلّ  التحول هذا هو هدف 
التّلقين، وي�ضع �أمام عينيه فل�سفة تربويّة وا�ضحة، تتلخّ�ص في تغيير 
الإن�سان من الداخل عن طريق فتح الأبواب �أمامه وتفجير قدراته 

الم�ضمرة.

)علّمني  وهو:  الآن،  المعارف  وزارة  ترفعه  الذي  ال�شعار  �إنّ 
وال�سير  جيّدا  وعيه  المدرّ�سين  جميع  على  رائع،  �شعار  �أتعلّم(  كيف 
المقرران  في  جذري  تغيير  دون  يتم  لن  ذلك  ولكن  تطبيقه،  �إلى 
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الابتدائيّة  من  المدرّ�سين  ذهنيّة  الأهم-  هو  –وهذا  وفي  والمناهج، 
حتى الجامعة.

2002
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الحلقة الحمراء

)ماذا تريد �أن تن�سى؟(

)1(

ماذا لو �أجبرتك رياح ما على �أن تفقد ذاكرتك �شيئا ف�شيئا.. 
ت في �أيّ جزء منها تريد  تماما كما تذوب كرة ثلج مهملة؟! ثم خُّري

ذوبانه �أولا.. تُرى، بماذا �ستبتدئ؟!

ذلك  �سي�ضطرب  مفاجئة،  ب�صورة  »متراكما«  �ستكون  هنا 
اللآلئ  فيه  �ستختلط  الذاكرة،  ن�سميه  الذي  الكبير  الحو�ض 
زمن  �إلى  �ستحتاج  �إنّك  البلورية..  الماء  بذرّات  الطين  بالطحلب، 

متراكم هو الآخر ت�ستطيع فيه ترتيب الأولويات.

ترى ما هو �أول �شيء تريد �أن يذوب من ذاكرتك؟

-�إنهم �أعدا�ؤك.

-لكن.. من هم �أعدا�ؤك؟

لأنك  �سيارته  ببوق  �سمعك  يدمّر  الذي  ال�سائق  هل هو ذاك 
�أمامه، ولأنه يحاول �إرغامك على قطع الإ�شارة الحمراء؟! هل هو 
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ذلك الموظف الذي لا يتف�ضل بت�أ�شيرته على ورقتك �إلا بعد �أ�سبوع؟ 
هل هو ذاك الذي يقر�أ هناك في جوار التقاطع زاوية من الجريدة 
تعاديها �أنت؟ �أم هو ذاك الذي يكرهه �أبوك، وتلك التي ترى �أنك في 

ملامحها �أوكارا للغربان؟

من هم �أعدا�ؤك؟

في معر�ض تقييم كارتر ونك�وسن، قال �أحد ال�شيوخ الأمريكيّين: 
�إن كارتر يحمل قائمة ب�أ�سماء �أ�صدقائه، �أمّا نك�وسن فيحمل قائمة 

ب�أ�سماء �أعدائه.

�أنّ نك�وسن �أقدر تحديدا، و�أ�شد  بذلك يرمز هذا ال�شيخ �إلى 
ذكاءً وح�سما.

لي�س عدوا ذلك ال�سائق، �أو قارئ الجريدة، �أو من يود جدك 
�أعداء  �أكثر  وهم  فقط،  جهلة  �أولئك  بالظلام..  وجهه  يلطخ  �أن 
لأنف�سهم من عدائهم لك، �إنهم يت�صرفون هذا الت�صرف الخاطئ 

لأنهم لم يتعلموا، �أو لم يعلموا �أن يت�صرفوا ب�صورة �أف�ضل.

من هم �أعدا�ؤك �إذن؟

»لو كنتُ مِنْ مَازِنٍ لم تَ�ستَبِحْ �إبِلي     بَنُو اللّقيطَةِ من ذُهلِ بْنِ �شَيبانا

 �إذنْ لقامَ بن�صري مع�شرٌ خَ�شِـنٌ      عندَ الحفيظةِ  �إنْ ذو لوثـةٍ لانا.

�أولئك  �إنهم  �أعداءه،  يُحدّد  القرون  وراء  من  العربيّ  هو  ها 
الذين ي�ستبيحون �إبله، الذين ي�أخذون ماله، �إنهم الأعداء حقّا.
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تلك هي نظرته من وراء القرون.. فما هي نظرتنا يا ترى؟

)2(

الأ�شياء  �صوغ  �إلى  الحياة  معطيات  تتقدم  حا�سمة  بتلقائيّة 
من جديد، فذاك العربيّ من وراء القرون حين �أراد تحديد �أعدائه، 
هم ب�سهولة من يعي�ش مجتمعا رعويا قبليّا، فهم �أولئك الذين  �شخّ�صَ

ا�ستباحوا �إبله، ولا �شيء غيرهم �أبدا.

لكنّ معطيات الحياة لا تزال تغّري �صوغ الأ�شياء، والأ�صدقاء 
من  مفهومان  �إنهما  التغيرات،  هذه  عن  بمعزل  لي�وسا  والأعداء 
مفاهيم الحياة الاجتماعيّة، فلا بد �إذن �أن يخ�ضعا لمقايي�س الحياة 

نف�سها.

�صديقك لي�س من ينثر جدك على ذكره �أروع الأزهار عطرا، 
ولي�س هو الذي تقذفه �أمك بالحجارة.. العدو وال�صديق يحتاجان 

�إلى تحديد جديد يلائم معطيات ع�صرهما.

وتلك هي ذاكرتك تقف �صامدة لم يذب منها �شيء حتى الآن، 
لتقف �إذن مثل وقفة ذلك العربيّ، لقد وقف بح�سم وحدّدَ �أعداءه، 

فمن هم �أعدا�ؤك �أنت؟؟

ول�ست  ناميا،  �صناعيا  تحوّلا  تعي�ش  �أنت  رعويا،  ل�ست  �أنت 
كبير  مجتمع  من  جزء  الع�صر-  بمفاهيم  –م�سلحا  ف�أنت  قبليا، 
هو  ال�صناعيّ  ونموه  قبيلتك،  هو  وطنك  الوطن.  بحدود  محدود 
�أعداءك  �أن تحدّد  بدّ  ولا  و�أحفادك..  �أبنائك  ثروة  �إنه  ثروتك. لا، 
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و�أ�صدقاءك في �وضء ذلك دون خيار.

من هم �أعداء وطنك؟

من هم �أعداء نموه ال�صناعيّ؟

من هم �أعداء نموه في كلّ مجال؟

في �وضء هذه الأ�سئلة يمكن �أن تحدد �أعداءك تحديدا يطرد 
ذاكرتك  وتبقى  الاجتماعيّة..  الحركة  معطيات  الزمن،  ومعطيات 
�صامدة حتى الآن، فهي لم يذب منها �وسى جزء �صغير جدا ن�سميه 

الأعداء.

)3(

-ها هي الخطوة الثانية.. فماذا يجب �أن يذوب؟؟

-يجب �أن تذوب تلك عن الذاكرة.. تلك المحارة القرويّة التي 
مع  لقاءك  و�سكنت  الأولى،  والفج�أة  الأولى،  اللذعة  فيك  غر�ست 

ال�سهاد الأول.

ومرّت قطارات ال�سنين على قلبك، تقا�سمتك ال�سفن، وعرفت 
ولكنها  عينيك،  على  الغبار  وتظاهر  والف�صول،  الأر�صفة  خطاك 
ب�صور مباغتة لا تزال تظهر �أحيانا، تثقب كلّ الجدران، وتمر نف�س 

مرورها الخجل المخ�ضل ذي الكلمات ال�صامتة.

تلك يجب �أن تزول من الذاكرة.

حين �صرخ عمنا:
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»لم يَتُركِ الدّهْرُ مِنْ قَلبي وَلا كبدي        
 �شَيْئًــــــا تُتَيّمُـــــــهُ عـــيٌَن وَلا جِيــــــــــدُ

رّكُنـــي          َ خْرَةٌ �أنـــــــاَ، مـا لي لا ُحت �أ�صَ
هَذِي الـــــــمُدامُ وَلَا هَـذي الأغَارِيدُ«

القروي  اللحظة، لحظة ذلك  بتلك  �إنّه لم يمرّ  كان يكذب.. 
الزقاق  جدار  �إلى  م�ستندا  كان  الذي  المغبّر  ال�شعر  ذي  ال�شاحب 
ال�ضيق و�شعر فج�أة ب�سحابة من النجوم تتقاطر عليه نجما فنجما.

هل مررت �أنت باللحظة نف�سها؟؟

�أنت تختار �إذن �أن تذوب هي في الخطوة الثانية.

)4(

-وماذا بعد تريد �أن تن�ساه؟؟

الكريات  يطارد  �أبدا..  العروق  في  الراك�ض  ذلك  هو..  -�إنه 
موحل  ظلام  و�سط  ويرميها  واحدة..  واحدة  يلوثها  الدمويّة، 
كاللعنة.. وكال�صخرة الم�شدودة بالقدمين و�سط الأمواج يهبط بك 
�إلى القاع.. قاع �أن تحتقر نف�سك، وترتقب فر�صة �أن تكون �شجاعا 

لتلعن وجهك في المر�آة.

-ما هو ذلك الراك�ض؟؟

-�إنه لحظة �ضعفك، لحظة تن�سى �أنك �إن�سان، تماما يتنف�س 
الهواء كما يتنف�سه الآخرون، ي�شرب الماء كما ي�شرب الآخرون، وينام 

كما ينام الآخرون.
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-لا. النوم لا يمكن �أن يكون مت�شابها، كلّ ينام على �شاكلته، 
فنومك غير نوم �أخيك �أو �صديقك.. �إذن دع م��سألة النوم �إلى حلقة 

�أخرى.. وتابع ما هو ذاك الراك�ض في العروق؟

من  بترقيتك  توقيعا  ترقب  و�أنت  �إن�سانيّتك  تن�سى  �أن  -هو 
مرتبة �إلى �أخرى، �أو تلب�س ثوبا من الخ�وشع، وتلطخ كلماتك برجفة 
الاحترام و�أنت �أمام �شخ�ص تريد منه حل م�شكلة مّا من م�شاكلك. 
هذا ال�شعور القاتم الذي ينه�شك كلما خطر في الذاكرة هو ما تريد 
ن�سيانه بالت�أكيد، لأنّه لي�س مخجلا وح�سب، بل لأنّه الدليل على �أنّك 

لا تملك رجولة كاملة.

الذين  �أولئك  يتهم  فهو  خلدون.  ابن  تقر�أ  لم  �أنك  -يبدو 
يعي�وشن في �شمم دائم ب�أنهم غير واقعيّين �أو هم لا يعقلون.

-ترى كم هم الذين يعي�وشن كواقعيّين في نظر ابن خلدون؟ 
�إنهم غالبية دون �شك، ولكنهم يعرفون �أنف�سهم تماما �أمام المر�آة، 

و�سنعرف بع�ضهم في الحلقات القادمة.

)5(

والتملق  الخ�وضع  �إلى  تحتاج  �سفلى  طبقة  كلّ  لذلك   ..(
الخ�وضع  �صار  لذلك  الرزق،  �سبب  هو  الذي  الجاه  على  للح�صول 
الخلق،  هذا  عن  يترفع  من  وهناك  ال�سعادة.  �أ�سباب  من  والتملق 
الكامل في  �أنّ  النا�س  ا�شتهر بين  يعي�ش محروما. ومن هذا  ولذلك 
المعرفة محروم من الحظ، و�أنه قد قطع من حظه مقدار ما رزق من 
معرفة. وال�سبب هو هذا ولي�س ما ذكروه(. ابن خلدون/ المقدّمة/ 
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�ص696.

»الخ�وضع والتملق من �أ�سباب ال�سعادة«.. تلك �أهم فقرة في 
�إنه، بلا جدل،  ال�سابق. لكن، هل هذا �صحيح؟!  كلام ابن خلدون 
يختلف تماما عما  مفهوم  وهذا  الماديّة،  الرفاهية  بال�سعادة:  يعني 
قد  الماديّة  الرفاهية  �سعادة.  كلمة  من  الحا�ضر  ع�صرنا  يعنيه 
�أن  في  �شك  ولا  ال�سعادة.  لي�ست  ولكنها  ال�سعادة  �أ�سباب  من  تكون 
ابن خلدون لم يفكر مطلقا في الآثار النف�سيّة ال�شر�سة التي يتركها 

الخ�وضع والتملق في �أعماق النف�س الب�شريّة.

�أن تتملق، �أن ت�صنع من خ�وضعك �سلما طويلا ت�صعد عليه 
رجولتك  �أنّ  جبان..  �أنّك  معناه  �أخرى..  يد  من  الثمار  لتقطف 

م�وشهة.. �أنّك تودّ حين تخلو �إلى نف�سك �أن تكون �شخ�صا �آخر.

برجولة وبو�وضح وبحقّ.. لا بدّ �أن تمتد �أيدينا �إلى ما نريد، 
وبذلك لا يكون في ذاكرتنا ما نود �أن نن�ساه.

)6(

-ماذا ن�سيت حتى الآن؟؟

ال�ضعف  وذلك  ال�سنين،  غبار  في  المهاجرة  وتلك  -الأعداء، 
القاتم الذي �ألب�سه ابن خلدون ثوبا نا�صعا.

وبحيرات  و�أر�صفة  و�وشارع  عمارات  ذات  ذاكرتك  هي  وها 
وعلى موانئها �سفن عديدة مت�أهبة للرحيل.

هل  ن��سأل:  دعنا  تلك،  ال�ضعف  نقطة  مع  قليلا  دعنا  لكن، 
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تولد  لم  ف�أنت  �أحيانا؟؟  �إن�سانيّتك  ن�سيانك  عن  م�س�ؤول  المجتمع 
مرائيا �أو جبانا �أو كاذبا، �أنت ولدت �إن�سانا، فكيف ي�أتيك هذا ال�شلل 

النف�سيّ؟

وتعقيداته م�س�ؤول عن ذلك:  بكلّ ظروفه  المجتمع  �إنّ  -نعم. 
�إنّ مجتمعا يقدّ�س الو�ساطة، وي�ؤثّر في تقويمه للفرد موقعه الأ�سريّ، 
�أو طريقة لب�سه للعقال.. هو  و�أ�وسد،  و�أبي�ض  وقبيلي”،  “خ�ضيري 
مجتمع يرغم �أفراده على �ضروب من ال�سلوك ت�ؤدي كلها �إلى ذلك 
ولد  كما  �إن�سانيّته  ممار�سة  من  الفرد  يحرم  الذي  النف�سيّ  ال�شلل 

عليها.

�أن نعمل  ال�ضعف.. المهم هو  نن�سى لحظات  �أن  لي�س مجديا 
معا على مقارعة �أ�سبابه، �إنه مر�ض اجتماعيّ مرعب وعلى كلّ من 

يحمل جزءا من الدواء �أن يقدمه.

-طيب. وماذا تريد �أن تن�ساه �أي�ضا؟

)7(

هل ن�سيت عينيك و�أنت تنظر �إلى مباراة ك�أ�س العالم النهائيّة 
يوم �أم�س؟ هل ر�أيت كيف يحملون على الأعناق؟ وهل �أح�صيت عدد 
التي مازالت تخترق الف�ضاء والجدران  التي بحـتّ وتلك  الحناجر 
�وضء  في  الإن�سانيّة  للمجتمعات  تقويما  و�ضعت  هل  ثم  والم�سافات؟ 

ذلك؟؟

انت�صرت الأرجنتين على هولندا.
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طيب.. وماذا بعد؟

ما  البلدين؟  في  �أكثر  الإن�سان  تخدم  التي  الأو�ضاع  هي  ما 
هي القواعد التي ت�صنع �أخلاق النا�س و�سلوكهم في هذا البلد، وفي 

ذاك، ما موقع كلّ من البلدين في ال�سلم الح�ضاريّ؟

لا �أحد يتكلم على هذا، لا �أحد يتكلم على الإ�ضاءات التاريخيّة 
والغتر  والقبعات  والحناجر  العيون  ذاك..  دون  هذا  يملكها  التي 

والعقل كلها �أ�صبحت كرة، كرة بين الأقدام.

ونحن.. كلّ مجتمعاتنا العربيّة، فرغنا من كلّ م�شاكلنا، بلغنا 
الإن�سان  وحررنا  الح�ضاريّ،  الت�سابق  �ساعة  في  النهائيّة  الدرجة 
من كلّ عقده الفرديّة والاجتماعيّة.. ولم يبق �شيء �وسى �أن ن�سخّر 

الأقمار ال�صناعيّة للكرة.

مطلوب �أن �أ�شاهد الكرة، و�أن �أودّ انت�صار فريق مّا على �آخر.. 
ولكنه مطلوب ثانيا. �أما �أن يطلب �أولا، فهذا ما يجب �أن نن�ساه.

)8(

وال�شعر العربيّ، ماذا تريد �أن تن�سى منه؟؟

�ضمائر  ل�سفك  ل�سانه  �شاهرا  الحطيئة  يتقدم  �أن  �أيعجبك 
�أجداده  كلّ  حاملا  الفرزدق  يقف  �أن  يغريك  �أم  و�أخلاقهم  النا�س 
ي�ضعهم  �أن  عليه  فار�ضا  التاريخ  �إلى  ويتقدم  كتفيه  على  وقبورهم 

على ر�أ�سه؟

هذا  للتغريد،  خلق  الذي  الملون  الطائر  هذا  الغزل،  وحتى 
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الذي خلق ليرفرف في قلوبنا وح�سب.. ماذا فعل به ال�شعر العربيّ؟! 
ا منكرا  �إلى قوادمه مبا�شرة وبترها، و�إلى منقاره فجزه جزًّ ذهب 

بحيث تحول معظم التغريد �إلى نباح.

منذ زمن قر�أت تعليقا �ضاحكا لمارون عبود على هذا البيت:

»خطرات الن�سيم تجرح خدّيه * ولم�س الحرير يدمي بنانه«

من  انطلاقا  الحبيبة  تلك  �أو  الحبيب  ذلك  التعليق  ي�صور 
ي�شبه  فكيف  ميتة..  تنفجر  تلم�سها  حين  التي  الدودة  بتلك  البيت، 

الإن�سان بمثل هذا؟!

تلك  الفور  على  ت�صورت  حينه  في  التعليق  قر�أت  حين 
التي  الحناجر  وتلك  طربا!  اهتزت  التي  الر�ؤو�س  من  المجموعات 

�صرخت بعد �سماعه: �أجاد.. �أجاد.. يا �سلام!!

)9(

�إذن، ماذا تريد ن�سيانه من ال�شعر العربيّ؟

القبور  تحمل  التي  تلك  �أولا،  الكبيرة  الم�ستنقعات  تلك  �آه.. 
الم�شي  وطريقة  الملاب�س  على  وتر�سمها  الأ�وساق،  في  بها  وتم�شي 

والكلام وحتى تنف�س الهواء.

�أن  الطاقات دون  كلّ  ي�أكل  الذي  المر�ض  العنتريات هي  تلك 
ي�شعر به �أحد.

علينا �أن نعتز ب�أجدادنا، وبما قدموه من كفاح في �سبيل تغيير 
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�إ�ضاءات.. ولكن تلك العنتريات  م�سار زمنهم، وبما خلفوه لنا من 
لي�ست اعتزازا، �إنها �شلل نف�سيّ بطيء وقاتل.

»�أوُلَئِكَ �آبَائي، فَجِئْني بِمثْلِهِمْ * �إذا جَمَعَتْنا يا جَرِيرُ الَمجَامِع

نف�سه، ولم  �إنه لم يلاحظ  المعتوهين..  �أحد  يقول  كان  هكذا 
ينطلق في مقارناته من قيم فح�صها واقتنع بها.. �أبدا، هو ورث هذا 
النوع من الفخر تماما كما ورث قبور �أجداده، �إنه نف�سه تحول �إلى 

قبر يم�شي على قدمين وتهب منه روائح الموت.

�أن  الع�سير  �أولا.. ومن  نن�ساه  �أن  ال�شعر يجب  النوع من  هذا 
لأنّ ما �وسف  الع�سير،  رابعا.. من  ثالثا،  ثانيا،  الأرقام:  ن�ستمر مع 
�سيكون عددا �ضخما،  الن�سيان،  العربيّ في هوة  ال�شعر  ي�سقط من 
العتيدة  العربيّة  كالانتخابات  تماما   %  99,9 �سيبلغ  �شك  دون  �إنه 

والوا�سعة كعيون الأبقار.

)10(

تلاحقان  وعيناك  الآن،  ذاكرتك  تتهاوى  هرم..  بعد  هرما 
في  �ضاربا  يبقى  �أن  يحاول  يقاوم،  �إنه  الهرب..  يحاول  الذي  ذلك 
نهاية  حتى  عيناك  وتبقى  التذكر..  �أنهار  تحته  تنب�سط  ذاكرتك، 
ولكنه  الن�سيان..  هاوية  في  زجه  تحاولان  عليه،  تقب�ضان  التحديق 

يقاوم.

كلمات محددة  �شفتيه  يح�شد على  ودائما  يبت�سم،  دائما  �إنّه 
�أفقدها التكرار حتى معناها القامو�سي، ودائما يبقى في انتظار قلق 
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وهو يرتقب ردّ فعله على تلك الكلمات.

الأبي�ض  فالغباء  غبيّا..  تكون  �أن  كثيرة  �أحيانا  ت�ضطر  و�أنت 
مثل  هو  يبت�سم  كذلك  تكون  وحين  الرجال،  بع�ض  في  رائعة  ميزة 
لقد  �صلبة،  �أر�ض  على  يكن  لم  غر�سه  �أنّ  معتقدا  الهاوية  ابت�سامة 

غا�ص الن�صل المطليّ بالخ�ضرة �إلى العمق، وقريبا تتفتح الثمار.

وي�ضحك قلبك قليلا و�أنت ت�ضع على �شفتيك ما ي�ؤكد غباءك 
الأبي�ض، وهو يزداد انحناء: ج�سما، وقلبا، و�شفتين، وتمتد �ضحكته 

المحملة بالأ�صباغ.

وغريب �أنت حقا، لماذا تريد �أن تن�ساه؟!

تنظر  و�أنت  �أعماقك  في  يترمد  بما  ب�ضعفك،  يذكرك  لأنّه 
�صور الانحناء ذات الألوان، وي�ضع بينك وبين المجتمع �ضبابا كثيفا 

يحمل �إدانة مّا.

)11(

تعانق  قليلا  �إلّا  هي  ها  الغروب،  نحو  ت�سير  الآن  ذاكرتك 
�أروع الأ�شياء: طفولتك ال�ضاحكة، رك�ضك  العدم، لقد ن�سيت حتى 
في الأزقة الترابيّة و�أمنياتك ال�صغيرة الحادة التي كبرت الآن، فلم 

تعد تحلم بقطعة حلوة من المدينة..

تخو�ض في وحل ال�شتا

متهللا متيمنا
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وتعود بالأغ�صان

تبريها �سيوفا �أو قنا.

ولم تعد ت�صيح ببيتك القديم: )حدق �أتذكر من �أنا( ون�سيت 
ذلك  متحديا..  مطمئنا،  �شاهقا،  بقي  واحدا  �شيئا  لكنّ  ن�سيت.. 

ال�شيء هو �أنك �إن�سان.

�أن تن�سى حتى ذلك الفي�ضان الأزرق الذي  �إنك يمكن  نعم، 
ي�سمونه �شبابا ترفرف حولك الأحلام، و�إذا ر�أتك ال�صبايا )�سعين 
فرقعن الكوى بالمحاجر(. يمكن �أن تن�سى ذلك كله ولكن �إن�سانيّتك 

تبقى �أقوى من كلّ الرياح.

الماء،  وت�شرب  تتنف�س،  �أن  �إذن  حقك  فمن  �إن�سان..  �أنت 
وتم�شي على ال�شاطئ، وتحلم، وتفكر ب�صوت عال، وت�ضحك �ضحكا 

بطول الأفق، وعمق البحر.

.1978

)بُعد �آخر(

ال�شرطيّ الفرن�سيّ: هكذا جميع النا�س حين كنت طفلا.

ال�سجين الجزائريّ: �أنت.. كنت طفلا؟

ال�شرطيّ الفرن�سيّ: لم لا؟ لماذا لا �أكون طفلا قبل �أن �أ�صبح 
رجلا؟ ما وجه الفظاعة في هذا؟

لا جواب.
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ديب(  )محمد  رواية  في  تَراه  الحاد  الق�صير  الحوار  هذا 
يكتب  جزائريّ،  كاتب  الله-  –رعاك  هذا  ديب  ومحمد  الثلاثية، 
العربيّة،  اللغة  يتقن  لا  الأم،  لغته  يتقن  لا  لأنه  الفرن�سيّة،  باللغة 

والرواية بعنوان: الدار الكبيرة، الحريق، النول.

وك�أنك   – يحا�صرك  الكاتب  ب�أنّ  ت�شعر  الرواية  تقر�أ  حين 
�أ�صبحت �أحد الجنود الفرن�سيّين- يحا�صرك حتى ك�أن �شللا �صغيرا 
�صامتا زحف عليك في الظلام وطوّقك، ولكنه دائما –وهذه ميزة 
ويمنحك  م�شرعا،  بابا  بعيد،  ومن  �أمامك،  يترك  الرائع-  الكاتب 
فر�صة �أن ترك�ض �إليه، دون �أن تدري، ولذلك ف�أنت تقر�أ، وتدعو ب�أن 

تكون الرواية �أطول من طولها.

حين تطبق عليك منعطفات الرواية الكثيرة لن تقف طويلا 
عند )زهور( تلك التي )�ساقاها تبدوان �أ�شدّ بيا�ضا من بيا�ضهما( 
ولا عند )حميد �سراج( ذلك الذي يقول عنه: )�أحاطوا به، �أح�س 
ولكنّه  �أبدا،  منهم..  خائف  لأنّه  لا  جدا،  ثقيلا  �أ�صبح  الهواء  ك�أن 
التي  الوجوه  هذه  في  مات  قد  �شيئا  ثمة  �أنّ  ر�أى  لقد  الا�شمئزاز، 

�أمامه(.

�أقول: �أنت لن تقف عند زهور، ولا عند حميد �سراج، ولا حتى 
عند ال�صور الرهيبة المتتابعة للب�ؤ�س الذي عاناه ال�شعب الجزائريّ 
�آنذاك.. �أبدا. �أنت �ستقف عند هذا الحوار الق�صير فقط، عند هذا 

الا�ستفهام اللّامع كالخنجر )�أنت.. كنت طفلا؟(.

هل تعرف فداحة �أن يقف �إن�سان �أمام �شخ�ص �آخر.. لي��سأله 
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هكذا بهدوء:

�أنت.. كنت طفلا؟

.1980

)بُعد �آخر(

كتيّب )الحداثة في  اللحظة، فرغت من قراءة  الآن في هذه 
–رعاك الله-  ال�شعر( لل�شاعر يو�سف الخال، ويو�سف الخال هذا 
�أنّنا هنا لا  �أنْ تجد كتابا نقديّا حديثا لا يتربع ا�سمه فيه، غير  قلّ 

نبحث في �شعره، بل نبحث في كتيّبه هذا فقط.

في �ص 14 يقول:

)�إلا �أن ال�شعر فن، والفن لا غاية له �وسى التعبير الجميل عن 
الذات في لحظة الك�شف والر�ؤيا(

وفي �ص 96 يقول:

)خام�سا – يعني الخام�سة من خ�صائ�ص ال�شعر الحديث- 
التعبير عن روح الع�صر/ �أي معاناة م�شاكل الأمة على �أنّها م�شاكل 

الع�صر، وذلك برفعها من نطاقها المحليّ �إلى نطاقها العالميّ(.

�أن الفن لا غاية له �وسى  بالله عليك، كيف نجمع بين فكرة 
التعبير الجميل عن الذات، وبين التعبير عن روح الع�صر؟ لنفتر�ض 
الع�صر هو نف�سه  الذات باعتبارها ملتقى لكلّ روح  التعبير عن  ان 
التعبير عن روح الع�صر، لكن لماذا لا تكون، �إذن، لل�شعر غاية، �ألي�س 
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التعبير عن روح الع�صر يقف في مقدمة الغايات الفنيّة؟

الكتيب هذا مفاج�أة في خيبة الأمل، لا لأنه يتكلّم عن الحقائق 
المو�وضعيّة ب�شكل تجريديّ وح�سب، بل لأنه مجرد ا�ستعرا�ض �سطحي 

لأربعة كتب نقديّة حديثة لم يقدم لها �أيّ درا�سة متكاملة.

�أما في �ص80 فيقول:

 1956 عام  �أواخر  في  ال�شعريّة-  الحركة  –�أي  )وتك�شفت 
ال�شعر  اللبنانيّة مو�وضعها )م�ستقبل  الندوة  �ألقيتها في  بمحا�ضرة 

العربيّ( دعت �إلى اعتماد الأ�س�س التالية..(

و يخو�ض في تعداد الأ�س�س التي يراها، هكذا بب�ساطة ودون 
التفات �إلى حركة الزمن، ولا �إلى الجهود ال�ضخمة الأدبيّة والفكريّة 
التي بد�أت منذ �أواخر القرن التا�سع ع�شر، حتى كتابته هو لمحا�ضرته 

تلك.

كتبت هذا الكلام لأ�صل �إلى غاية محددة هي: �أنّ الرغبة في 
الكتابة، �أو الكتابة فعلا لا تكون ذات قيمة بمجرد �أن ن�صبغها ببريق 

الأ�سماء، لا، �أبدا.. فالمهمّ �أن تكون الكتابة ذات معنى.

.1980

)بُعد �آخر(

هو ذا قلبه بطواعية باردة، يترجل عن كلّ ال�صهوات، �صهوات 
الأخيلة الماردة التي كان ال�شباب يغذيها بالعنفوان واللهب.. عجبا:
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)ماذا جرى للفار�س الهمام

انفرط القلب ووّىل هاربا بلا زمام

وانك�سرت قوادم الأحلام(؟!!

و�صفها  حالة  وا�صفا  عبدال�صبور،  �صلاح  يقول  كان  هكذا 
غيره كثيرا في ال�سر والعلانية، ولكن كلمات عبدال�صبور لها طعم 

خا�ص، كطعم اللعنة حين تهوي �سريعا على الر�أ�س.

هل �سمعت �صوت الأحلام حين تتك�سّر؟!

هل �أ�صغيت �إليها جيّدًا �إ�صغاءً بوذيّا؟!

قارئي العزيز.. لا �أظنك فعلتَ ذلك.

والآن؟

بن�صف  واحدة،  ب�أذنٍ  ت�سمعني  �أن  �أريد  �شيئا،  منك  �أريد  لا 
وهي  الأحلام  �صوت  �سمعت  هل  ال�س�ؤال:  �أكرر  و�أنا  فقط..  �سمع 

تتك�سّر؟!

))اذكريني �إذا الليل جاء، وران التعب.. 

اذكريني كما تذكرين المهرب والمطرب العاطفيّ..

وكاب العقيد

وزينة ر�أ�س ال�سنة..((

�أكثر م�ضا�ضة من الذي  �أمل دنقل.. وهو  هذا ما كان يقوله 
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اخت�صر  قد  القديم  �صاحبنا  كان  و�إن  عبدال�صبور،  �صلاح  قاله 
الموقف ببداهة همجية حين قال:

)تعدّدت الأ�سباب والموت واحد..(

لا.. �أيها الغبيّ

الموت لي�س واحدا.. �أبدا..

.1980

)بُعد �آخر(

)�أيّها الحزن لا تق�صد القلب من بابه �إن �أردت الدخول

�إنّ في الباب �شم�سا

ووقتا يجرب �ألّا يكون الأفول(

حزنه  وجه  في  ي�صرخ  دحبور  �أحمد  ال�شاعر  كان  هكذا 
يجوب  يراه  �إنّه  الحزن،  لفوهات  مدركا  كان  لقد  واثقة،  ب�سخرية 
حتى الحدائق و�ضياء الم�صابيح، ولكنه مع كلّ ذلك يهتف في �سمعه: 

عليك �أن ت�سلك �سلوك الل�صو�ص �إن �أردت الدخول �إلى القلب.

لماذا خاطب الحزن؟

لأنه مدرك لطبيعة ال�صراع في الأ�شياء، وفي نف�سه، لا يمكن 
�أن تكون حياة دون حزن، ولكن �أن يتغلّب هذا الحزن فيزرع الت�شا�ؤم، 
�أو نتغلب عليه فنزرع التفا�ؤل، هذه المعادله تجاوزتها ر�ؤية ال�شاعر 
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المطلقة  ال�شم�س  ي�ضمن  لم  �إنه  الأفول(  يكون  �ألّا  يجرّب  )فالوقت 
حتى الآن، ولكنه يملك الإ�صرار.

تجربة لا تملك �أمامها غير �أن تنتف�ض )كما انتف�ض الع�صفور 
لتغت�سل  التجربة  وتعيد قراءة  �أعمامنا،  �أحد  القطر( كما قال  بلله 

بال�وضء والحرارة:

»�أيها المتر�سب في قاع ك�أ�سي �أجب  

			 ما الذي يجعل الك�أ�س �أعمق مما يجب« 

فج�أة �أيقظتني يداي على �وشكة �أ�شهرتها زهور دمي،

فهتفت بملء فمي:

�أيها الحزن لا تق�صد القلب من بابه �إن �أردت الدخول..

�إنّ في الباب �شم�سا

ووقتا يجرب �ألّا يكون الأفول.

.1980

)بُعد �آخر(

)تمنيتج عرو�س معدله والنا�س ملتمه

تمنيتج كحل في عيون لبنيه

تمنيتج م�ش في كلّ �شعر
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حرف يكوله من عرف جلمه

تمنيتج، وكلّ حي حملج دمه

تمنيتج في كلب الليل

بمرة ويل

وف �صدر الطفل �صورة

وف �صوت الهوى تذكار

تمنيت، وتمنوا ما تمنيته(

تقر�أه  �أن  الكلام، وعمقه.. دون  لن تعرف مدى عذوبة هذا 
مخارجها  ماتزال  التي  اللهجة  تلك  الخليجيّة،  باللهجة  هو،  كما 

طرِبَة، لامعة، م�وشبة بزرقة البحر و�سمرة النخيل.

�أر�أيت كيف  الأمنيات،  الأخ�ضر من  ال�سرب  �إلى هذا  �أر�أيت 
يتمنى ال�شاعر ما تكون عليه بلاده؟ �إنه يتمناها عرو�سا، عرو�سا �أمام 
كلّ النا�س، كحلا في عيون العذارى، و�صورا على �صدور الأطفال.. 

�أر�أيت �أعذب من هذا الوطن الذي يكون على هذه ال�شاكلة؟

جزء  �إلا  هو  ما  الأماني  من  الحقل  هذا  �أنّ  تعرف  �أن  بقي 
وهي  عتيج(  بحر  من  )ق�صيدة  بعنوان  طويلة  ق�صيدة  من  �صغير 
البحريني  لل�شاعر  الغب�شة(  نجمة  )�أحلام  ديوان  ق�صائد  �إحدى 

�إبراهيم بو هندي.

.1981
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)بُعد �آخر(

)اليقظة رعب

والفرا�ش رعب

والنوم رعب

�أولم يبق �شيء نقوله؟

في الكلمات ظم�أ جارح

حيث لا ماء يُرجى.

ال�صمت رعب �آخر

يادون يمل�ؤون الأر�ض وال�صّ

�شراكا وكلابا

والثّعالب ت�صطاد الب�شر.(

هذا مقطع من )ق�صيدة نثر( للأ�ستاذ جبرا �إبراهيم جبرا 
في ديوانه )لوعة ال�شم�س( وهو مقطع يحمل تلك الر�ؤية الكابو�سيّة 
عن الحياة والإن�سان، وقد كان جبرا في ر�أ�س القائمة من الأ�سماء 
طريق  وعن  الحديث  �شعرنا  في  المرعبة  الر�ؤية  هذه  �أ�شاعت  التي 

يمكن التعبير عنه بالمحاكاة غير الكاملة.

�إنّ الحياة تبدو مفتر�سة �أحيانا لع�شرات التعقيدات والتحلاوت 
الهزيمة  بهذه  هذا  نقابل  �أنْ  ولكن  ع�صرنا،  تحكم  التي  ال�سريعة 
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الداخليّة العاجزة، �أمر لا بدّ من �أن ن�صيح في وجهه.

بناء  جهد  من  الإن�سانّي  للن�شاط  ما  بقدر  جميلة  الحياة  �إنّ 
لجعلها جميلة، وجعلها �أجمل، ف�أجمل.

.1982

)بُعد �آخر(

)يحاولون ر�سم �شيء مّا، فير�سمون �شيئا غير قابل للر�سم،

�إنّ الماء تك�سر الأحجار وجهه

دوائرا.. دوائرا

وبعدها ت�سترجع المياه وجهها

ت�سترجع الأحجار وجهها، مربعا، مكعبا، �أو م�ستطيلا. لي�س 
�أيّ وجه م�ستقيم ميزة، ولا كتابة تو�صية

يحاولون ر�سم �شيء غير قابل للر�سم..

ي�شترون جملة مفيدة، وي�شترون �شاعرا

�أ�صابع الذين يكتبون في بلادنا

ك�أنها الزوائد الدودية(.

هذا الكلام من ق�صيدة لمعين ب�سي�وس. ومعين ب�سي�وس هذا–
تجربته  من  الرغم  على  والمعرفة-  العلم  حملة  من  الله  جعلك 
وكفاحه و�صدقه.. لا �أتذوق �شعره، ومن النادر �أن هزتني في ديوانه 
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ال�ضخم ق�صيدة بكاملها، ولكنه –ولح�سن الحظ- لم يبلغ بعد تلك 
�ألغيت  ك�أنك  كلمة  الق�صيدة  من  �ألغيت  �إذا  التي  ال�شعريّة  الوحدة 
�أنّك لا  الق�صيدة كلها تماما مثل الخورنق، لا. هو على الرغم من 

تتذوق الق�صيدة كلها لا بدّ �أن يرغمك على حمل زهرة مّا منها.

الزهرة التي �ستخرج بها من هذه الق�صيدة هي:

دمه،  ت�سيل  وجهه،  الأحجار  تك�سر  الذي  الماء  هذا  �صورة 
تحاول قتله.. ولكن الماء بعد كلّ ذلك ي�ستعيد وجهه، ي�ستعيد �شبابه 

ويم�ضي ليهب الحقول �شبابها.

تربطها  ات�ساعا حين  قلبك  تزداد في  الزهرة،  ال�صورة  هذه 
بالواقع العربيّ، الواقع الفل�سطيني بالذات.

.1982

)توتة.. توتة، خل�صت الحدوتة(

)1(

هذه كلمة من �أكثر الكلمات ر�شاقة في اللغة كلها لأنّها ترتبط 
الأحلام  ت�شبه  ب�أ�شياء  المفعم  الأفق  ذلك  الطفولة..  ب�أفق  مبا�شرة 
البي�ضاء.. وترتبط بتلك العذوبة ال�شجريّة التي تهب دافئة �صافية 

من �صوت الأم.

ارتباطها  تلك من  المكتحلة  ر�شاقتها  اكت�سبت  .. هذه كذلك 
�شعبيّ حافل  تكون م�صبّا لتراث  مّا.. ق�صة غالبا ما  بنهاية ق�صة 
بالأخيلة وبالتاريخ وحتى بالخرافة �أحيانا.. ودون ريب ف�إنّ الخرافة 
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تعطينا وهم الانفلات من الح�صار.. ووهم امتلاك الأ�شياء مهما 
الإبل كما يقول  �آباط  �إليه  كانت م�ستحيلة.. وفي هذا بريق ت�ضرب 

القدماء..

�أنّني هنا ��سأخرج من الإغراء الذي تحا�صرني به هذه  غير 
الكلمة )توتة..توتة.. خل�صت الحدوتة( �إلى مجال �أكثر رحابة هو 
اليوميّ  الحديث  نهاية  من  ابتداء  نف�سها  النهائيّات  عن  الت�سا�ؤل 

العابر �إلى نهايات الق�صائد الع�صماء.

فيه  ا�ستعر�ضت  الملائكة  لنازك  �أي�ضا  رائع �صاخب  في بحث 
�إلى  فيه  وتو�صلت  الحديثة..  الق�صائد  من  قليل  غير  عدد  نهايات 
�أنّ تلك النهايات لي�ست ع�وضيّة بمعنى �أنّها »نهايات انف�صاميّة« �إنْ 
�صحّ التعبير، يلج�أ �إليها ال�شاعر الحديث لأنّه لا يملك القدرة على 
لجم التدفق الجانبيّ الذي ينزلق �إليه وي�شكل فائ�ضا عن الفكرة �أو 

التجربة الأ�سا�سيّة التي يحاول التعبير عنها...

تقر  �أنْ  �إلّا  تملك  لا  ذكرتها  التي  ال�وشاهد  تقر�أ  وحين 
بملاحظتها ولكن ال�س�ؤال الذي لم تجب عليه نازك ب�صورة �إيجابيّة 

وكاملة هو.. لماذا هذه النهاية جاءت على هذه ال�شاكلة دون تلك؟

عن  لل�شاعر  اللّاواعي  الانزلاق  في  الأ�سباب  ح�صرت  لقد 
نف�سه  اللّاوعي  لأنّ  منهجي  غير  اتهام  بالطبع  وهذا  التجربة.. 
عن  الانزلاق  تعريف  �أنّ  �إلى  بالإ�ضافة  ال�شعريّ  البناء  في  �أ�سا�س 
ت�شخي�صا  لي�ست  نف�سها  فالتجربة  وا�ضحا..  �شيئا  لي�س  التجربة 
يقا�س جغرافيّا.. نحكم ب�أنّ هذا جزء منها وذاك خارج عنها وثالثا 
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يقف في منطقة و�سطى ما بين الجنّة والنار.

الم�ساحة  �أنّ  وبما  المحوريّة  الفكرة  عن  خرجت  �أنّني  �أظنّ 
امتلأت كلاما انزلاقيّا �أترك الم��سألة كلها �إلى الحلقة القادمة.

)2(

)�أ(

�أ. يا زين ياللي مايعبرنا

ترى الوعد را�س تنورة

حنا ترانا تمدنّا

كلّ يولع بدافوره

)�صح ل�سانك(

ب. يا زين ياللي ما ��سأل عنا

والحبّ �أبد ما ينطفي نوره

الله يجازيكم وي�صبرنا

على الذي ما انك�شف �ستوره

)و�سلامتكم(

الأبي�ض  الع�صفور  حكاية  �صباح  الطفلة  �سمعت  وحينما  ج. 
غريد عن الغ�صن يغني لأمه كلّ يوم �أغنية جديدة قالت للع�صفور 
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�أنا �أي�ضا ��سأحكي لك حكاية )النهر النائم( فقال لها يا �صباح �أنا 
في القف�ص والذي يو�ضع في قف�ص لا يفهم جيدا �إلا حكاية ربة البيت 
التي تركت باب القف�ص مفتوحا لأنها قر�أت ق�صيدة ل�شاعر فرن�سيّ 

كان عنوانها القف�ص.

و�أروح  الق�وشر  ولكم  الرمان  ولها  وت�سلمون  وتعي�وشن  الآن. 
لبيت مكة و�أزور.

في  دائما  ن�سمعهما  منها  اثنتان  نهايات،  ثلاث  �إذن  هذه 
نهايات ق�صائد �شعريّة، �أمّا الثالثة فقد تحم�س خيالنا لها حين كنا 
الع�صافير مثل لماذا  �أ�سئلة ب�سيطة تماما ك�أجنحة  �صغارا في �شكل 

يكون لها الرّمّان ولنا الق�وشر؟

)�أقول لها �إنّ القا�صدة غالبا ما تكون عجوزا من تلك العجائز 
التاريخيّة التي يتميّز ل�سانها ب�آليّة هائلة لأنّها تحكي وذهنها م�شغول 

بما �ستطبخ جارتها غدا(.

نعم �إنّها ت�شبه عجوز ال�سياب تلك التي )تو�وش�ش عن حزام

وكيف �شق القبر عنه

�أمّا عفراء الجميلة

فاجتازها �إلّا جديلة(

وهنا ي�أتي الت�سا�ؤل ما معنى هذه النهايات.

�ألا تلمح فيها نافذة مفتوحة لبداية جديدة؟
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�أ�سمعها دون بداية فهي ما  �أمّا النهاية التي  �أعتقده  هذا ما 
�وسف تت�ضمنه الحلقة القادمة.

)3(

)يا ع�شة علي�ش ح�شة(

بها  مرت  تاريخيّة  حكاية  طويلة  لحكاية  نهاية  الكلمة  هذه 
المجتمعات الإن�سانيّة كلها في حقب متفاوتة التاريخ، ومن ال�صعوبة 
الق�صوى �أن نُفهمها الآن لأبنائنا لأنّها تعتبر من الحالات المنقر�ضة 

تقريبا.

معاناة  الإن�سان  منها  عانى  التي  تلك  »ال�سخرة«  حكاية  �إنّ 
تنطوي  وما  نعرف حجمها  �أن  وا�سعا حتى يمكن  منا خيالا  تتطلب 

عليه من ق�وسة.

ملخّ�ص الحكاية ما يلي:

كان في كلّ قرية عمدة وكان لكلّ عمدة رجل ي�سمى »المختار« 
والمختار هذا وظيفته تبليغ الأوامر والنواهي �إلى النا�س ولأنّه يت�صور 
ت�سخيره في م�صلحته  ي�ستطيع  ي�سخر من  كان  الناهي  الآمر  نف�سه 
ة فكان يمر بالبيوت »الع�ش�ش« وي�ضرب بع�صاه �أي ع�شة ي�شاء  الخا�صّ
الامتثال  �إلا  الع�شة  �صاحب  على  وما  ح�شة«  علي�ش  ع�شة  »يا  ويقول 

لهذا الأمر و�إلّا تعر�ض لتدمير ع�شته حرقا.

دعنا نعود �إلى ل�سان العرب لنعرف ما يقول في تف�سير كلمة 
ال�سخرة، �إنه يقول:
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»وال�سخرة ما ت�سخرت من دابة �أو خادم �أجر ولا ثمن ويقال 
�شخرته بمعنى �سخرته �أي قهرته وذللته و�سخره ت�سخيرا كلفه عملا 
القهر  من  يخل�صه  ما  لنف�سه  لا يملك  مدبر  مقهور  وكلّ  �أجرة  بلا 

فذلك م�سخر وخادم �سخرة ورجل �سخرة �أي�ضا ي�سخر منه«.

في تف�سير القامو�س هذا �شيئان: الأوّل تعريف ال�سخرة ب�أنها 
»ال�سخرية«  على  �أحيانا  تطلق  والثاني  ثمن.  دون  والعمل  الإذلال 
ونحن نعرف �أنّ ال�سخرية ح�سب تعريف �أر�سطو لها هي »الدلالة على 
ا�ستخدامنا  نحن في  ن�ستعمله  ما  وهذا  �أ�ضدادها«  ب�أ�سماء  الأ�شياء 
للغة يوميّا ف�إذا �أراد �أحدنا �أن ي�صف �إن�سانا بالجبن قال عنه »�شجاع 

والله«.

هذه  من  الرهيبة  الق�وسة  ا�ستخلا�ص  هو  هنا  يهمّني  الذي 
الحكاية التاريخيّة فالم�سخر لا يكفي �أن يعمل دون ثمن على �أن في 
هذا �إلغاءً كاملا لإن�سانيّته فح�سب، بل يعمل ذلك »وي�سخ منه«، �أي 

حك عليه. مع ال�ضّ

المجتمعات  بع�ض  الآن في  بقايا حتى  لهذه الحكاية  ترى هل 
الإن�سانيّة؟

)كلمات مائيّة(

)كر�سيّ خ�شبيّ من�سيّ عند الباب

يتطلع للعالم با�ستغراب

مرت �سنتان
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والكر�سيّ الخ�شبيّ لدى الباب

م�شلول الكفين

مك�وسر القدمين

ليلة �أم�س..

�أغم�ض عينيه الكر�سيّ ومات(.

هذه �إحدى ق�صائد ال�شاعر يو�سف ال�صائغ وهو من ال�شعراء 
الذين ي�صبون عليهم �شعرهم تماما مثل �صبّ الماء في الكفّين �إذا لم 

تم�سكه بقوة وب�سرعة ت�سرب من يديك دون �أن تدري.

�إنّه منظر م�ألوف حتى حدود ال�سّ�أم فنحن دائما نلاحظ مثل 
خجلا  يت�صبّب  مغبرا  منبوذا  الأبواب  على  نلاحظه  الكر�سيّ  هذا 

وبلاهة وا�ستغرابا. �إنّه لا يدري لم �أ�صبح منبوذا؟!

لم لا يجل�س عليه �أحد؟ �أي �إنّه لا يدري لماذا �أ�صبح دون فعل، 
دون وظيفة حيويّة ي�ستحقّ بها الحياة؟!

ا�ستغرابه  وكان �صبورا، لقد مرت عليه �سنتان وهو يغط في 
العميق لماذا لا ي�ستخدمه النا�س؟! وكان دائما يفتح عينيه بالأ�سئلة 
ولكنه ليلة �أم�س �أدرك ب�صورة جازمة �أنّ الحياة دون فعل يجب �أن 

تنتهي. لذلك �أغم�ض عينيه الوا�سعتين ومات.

�أيّها الكر�سيّ الرائع:

�أنْ يكُنَّ  الَمنَايَا  وَحَ�سْبُ  �أنْ ترَى الموْتَ �شافِيَا *  »كفى بكَ داءً 
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�أمانِــيَا«.

هذه ال�صورة التي عبر عنها هذا الكر�سيّ تطرح على الفور 
النا�س  عليها  يتهافت  كرا�س  فهناك  قارئ،  �أيّ  ذهن  في  نقي�ضها 
يتخلون عن كلّ القيم من �أجلها، بل ويُنكر بع�ضهم بع�ضا من �أجل 
تهجرهم  حين  يموتون  لا  ولكنهم  واحدة  لحظة  عليها  الجلو�س 

الكرا�سي لأنهم �أقلّ منها.

هذا هو الفرق بين الإن�سان الذي ن�سي القيم وبين الكر�سيّ. 
الفرق �أنّ الكر�سيّ يغم�ض عينيه ويموت حين لا ي�ؤدي عملا ت�ستفيد 

منه الحياة..

.1987

)دعنا(

)ما هذا؟!

�أمة بكاملها تحل الكلمات المتقاطعة!(

ال�شاعر  قاتلة  ر�صا�صة  مثل  �أطلقه  المرعب  الا�ستفهام  هذا 
محمد الماغوط. و�أنت حين تقر�أ الماغوط تحتاج �إلى رباطة ج�أ�ش، 
حتى  �أو  جديد،  من  العظام  حتى  والألم  جديد،  من  التفكير  و�إلى 

ال�ضحك المرّ من جديد.

كلنا نعرف الكلمات المتقاطعة.

�إنها تلك التي حين يطبق عليك الانتظار في حانوت الحلاق، 
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الانتظار الرمادي ّ الثقيل، وتمد يديك �إلى المجلة الرخي�صة الرثة 
الم�سجاة على الطاولة، تطالعك وقد لاكتها الأنظار. نعم. هي تلك 

التي ت�ضطر �إلى ممار�ستها في حانوت الحلاق.

المفهوم،  هذا  عن  المتقاطعة  الكلمات  يخرج  الماغوط  محمد 
مفهومها  لب�ست  �أن  بعد  معها  ويتركك  ف�سيحٍ  عالِم  �إلى  بها  يزجّ 
الجديد، وارتدت �ألوانها الجديدة ثم يرغمك على ال�ضحك الطويل 

على نف�سك.

�أن يتقدم واحد ما تغلي الدماء الم�ضريّة ال�صافية في  يمكن 
عروقه حتى الآن، ويتهم الماغوط بالافتراء والمبالغة، ويقول له بكلّ 

جر�أة، وبل�سان عربيّ ف�صيح:

كلمات  لي�س  الإ�سرائيليّ  العربيّ  ال�صراع  في  يحدث  ما  �إنّ 
متقاطعة.

�إنّ ما يجري في لبنان لي�س كلمات متقاطعة.

�إنّ ما نراه في ال�وسدان لي�س كلمات متقاطعة.. �إلخ.

�إنّ  يقول  �أن  على  يجر�ؤ  لن  ال�شهم  المتحم�س  هذا  �أنّ  غير 
يذهب  وقد  متقاطعة،  كلمات  لي�س  الأدبيّة  ال�ساحة  على  يحدث  ما 
الحما�س فيقول: �إنّ ما يحدث على ال�ساحة الاقت�صاديّة لي�س كلمات 

متقاطعة.

هل ن�ستطيع رمي الماغوط بعداء العربيّة؟

هل هناك فرق بين �صوت الماغوط هذا، وبين ال�صوت المارد 
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الذي قال قبل �أكثر من �ألف �سنة من ولادة الماغوط:

)يا �أمّة �ضحكت من جهلها الأمم(.

دعنا من هذا كله.

ما ر�أيك �أن تفتح المجلة لنحلّ الكلمات المتقاطعة؟

.1989

)�صورة(

)كلما زاد نحولك

مال �إليك النهر..(

�أبرز  من  لواحد  طويلة  ق�صيدة  من  ال�صورة  هذه  �أقتطع 
الكلام عن  �أريد  لا  �أقتطعها لأني  �شعريّا،  ن�ضجا  ال�شباب  �شعرائنا 
هذا  �أن  من  يقال  ما  بكلّ  الحائط  عر�ض  �ضاربا  بكامله،  الن�صّ 
ليجعل  ال�شاعر  و�ضعه  الذي  التداخل  على  واعتداء  للن�ص،  تدمير 
من مجموع ال�صور ج�سدا واحدا لا يجوز ف�صل بع�ضه عن بع�ض عن 

طريق البتر الأهوج.

ما الذي يجمع بين ازدياد النحول وانعطاف النهر؟!

نحن لن ن�صل �إلى �أيّ �إجابة دون �شروط:

عند  اللغويّ  بال�سياق  تامة  دراية  على  نكون  �أن  الأوّل: 
الذي لا يكتفي بحقن المفردات بمعانٍ غير  ال�سياق  ال�صوفيّة، هذا 
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يتميّز  وجدانّي  بلون  �إلى جانب ذلك يمل�ؤها  بل  الو�ضعية،  معانيها 
بالفرديّة مما يزج به دائما خارج ال�سياق الم�ألوف �أو الجماعيّ، �أي 

�أنّه �سياق داخل �سياق.

الثاني: �أن نقلع عن عادة القراءة ال�سريعة، لأنّ الذي نفهمه 
في مثل هذه القراءة لي�س هو م�ضمون الن�ص، بل ما نريده نحن من 
الن�ص، ومعنى هذا �أننا نخرج من الن�صّ كما دخلنا لم نفهم �شيئا 
جديدا، و�إنما كرّرنا ما قد فهمناه منذ زمن طويل، وك�أن الن�صّ ما 

هو �إلّا ك�شف عن �أ�صداء الذاكرة، �أو حتى غبار الذاكرة.

هذه  و�أن  الجماليّة،  اللغة  لوظيفة  الكامل  الإدراك  الثالث: 
اللغة في تغّري م�ستمر من ع�صر �إلى ع�صر، بل من �شاعر �إلى �آخر 

�ضمن ال�سياق الجمالّي العامّ.

�أربع  عند  حتما  �ستتوقف  هذا،  كلّ  توفر  بعد  �أي  ذلك،  عند 
مفردات في هذه ال�صورة في �شكل �أ�سئلة:

ما الذي يريده ال�شاعر من هذه المفردات؟

ما مفتاح الو�صول �إلى ما يريد �أو قريبا مما يريد؟

ما هو الجديد الذي �أ�ضافه في جماليّة ال�صورة؟

ثم  عنها،  الإجابة  وحاولت  الأ�سئلة،  هذه  نف�سك  ��سألت  �إذا 
�أجبت، �ست�صل �إلى هذه ال�صورة م�صافحا ال�شاعر بحرارة.

.1989
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)�أين(

)يا �شيخي ب�سام الدين

قل لي.. )�أين الإن�سان.. الإن�سان(

�شيخي ب�سام الدين يقول:

)ا�صبر �سيجيء

�سيهل على الدّنيا يوما ركبه(

يا �شيخي الطيب!

هل تدري في �أيّ الأيّام نعي�ش؟

)...( الإن�سان الإن�سان عبر

من �أعوام..

وم�ضى لم يعرفه ب�شر

حفر الح�صباء ونام..

وتغطى بالآلام..(

عبدال�صبور،  �صلاح  لل�شاعر  طويلة  ق�صيدة  من  جزء  هذا 
لتجربته  رمزا  التاريخيّة  ال�شخ�صيّات  بع�ض  فيها  اتخذ  ق�صيدة 
الذاتيّة، وهي ق�صيدة مفزعة لما تحملة من ر�ؤية حالكة عن الإن�سان..

�إنّ البعد الت�أمليّ، و�إذا �شئنا )البعد الفل�سفيّ( هو الغالب في 
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�شعر عبدال�صبور، الأمر الذي يحدّ من ذلك الذي ن�سميه )التدفق 
بذلك  ق�صائده  من  ما  ق�صيدة  من  تخرج  لا  �إنّك  �أي  ال�شعريّ(، 
الارتباك المفعم بالده�شة والانفعال، بل تخرج منهكا، تجرّ وراءك 

قافلة من الأفكار.

هذه الق�صيدة من ق�صائدة وعنوانها )مذكرات ب�شر الحافي( 
عيني  على  ركبته  ثم  وتف�صيلا،  جملة  و�أخذته  الليل،  �إلى  ذهبت 
الذي  الإن�سان؟( هو  الإن�سان  )�أين  المرعب:  ال�س�ؤال  وكان  القارئ، 
�أعطاها، �أي �أعطى الق�صيدة تلك القدرة على حمل هذه الظلمات 
التي بع�ضها فوق بع�ض. كلّ منا في قرارة نف�سه ي��سأل: �أين الإن�سان 
)�إن�سانيّة(  لفظة  ت�ضمها  التي  ال�صفات  بتلك  تلقائيّا  يفي�ض  الذي 
والإيثار؟  الأجمل، والحب، والخير،  �إلى  ال�وشق  والتي من �ضمنها: 
وبع�ضنا قد لا ي�سمع الإجابة، �أمّا بع�ضنا الآخر فهو �إذا لم ي�سمعها 

حقيقة تخيلها، و�أ�شعل من الأمل م�صابيح تهدي �إليها.

من  فهو  عبدال�صبور،  ق�صيدة  في  الظلام  من  الرغم  وعلى 
جعله  بل  الق�صيدة،  في  الإن�سان  ت  ِ ُمي لم  لأنّه  ذلك  الثاني،  النوع 
فيه  يتولّد  الألم  يذق  والنائم ي�صحو. ومن  بالآلام،  نائما، ومتدثرا 

الدافع �إلى تجاوزه.

.1989

)منمنمات(

يا دجلة الخير قد هانت مطامحنا
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حتى لأدنى طماح غير م�ضمون

الق�صيدة التي ت�ضم هذا البيت كنت �أحفظها عن ظهر قلب 
وقد  الجواهري.  مهدي  محمد  ال�شاعر  ق�صائد  من  والكثير  هي 
كررت البيت ع�شرات المرات بمختلف الطبقات ال�صوتيّة ولكني لم 
�أ�شعر بكامل مرارته المدمرة �إلا بعد �أن قر�أت زاوية ال�شاعرة فوزية 
�أبو خالد )قطرات في قاع زجاجة( المن�وشرة في هذه الجريدة الغراء 

في 1989/8/29م.

بع�ض  �أمامه  �أنقل  منّي  مقربة  على  القارئ  يكون  وحتى 
فقراتها:

)من كانت تلعب عند الباب وتترك الهواء يلاعب �ضفائرها 
المدر�سيّة، �أكمام مريولها �أغلقت الباب بانتظار الطارق(

اكتفى  محرر،  �شبر  �أو  وطن  من  ب�أقل  يقبل  لا  كان  )من 
ب�صكوك التملك المق�سط �أو بالوعود التي لن تتحقق وهو حيّ يرزق 

على الأقل �أو اكتفى بال�شقق الأنيقة في الخارج القريب(

�أم�س،  )من كان يتغنى بعد �أجمل من اليوم ويوم �أجمل من 
�صار لا يبتغي من يومه �إلّا �أن تكف عنه كوابي�س الملاحقة الغام�ضة 
البيت  كان  ولو  بيته  ميتة طبيعيّة في  �أو يموت  عاديّة  عي�شة  ليعي�ش 

�إيجارا(

وهكذا ت�ستمر مَنْ ومَنْ...

لقد ا�ستخدم زهير )المنمنمات( هذه قبل قرون في حالة من 
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ال�صحو القبليّ ولكنها عند )�أبو خالد( منمنمات رثائيّة حادة ذات 
�أنياب تبد�أ من المرحلة الجنينيّة حتى تلك البقعة التي تت�ضاحك من 

تزاحم الأ�ضداد كما يقول المعري.

وقريبا من مثل هذه الهاوية الزمنيّة المخيفة وقف بائ�س �آخر 
م�شمّرا عن ذهنه م�ستنه�ضا قريحته ال�شعريّة يقول:

»عدنا وعادت حالنا الراكدة * ي��سألنا التاريخ ما الفائدة«

هل تلتقي مع هذا ال�شاعر في ب�ؤ�سه ذاك؟

�أنا �شخ�صيّا �أجد نف�سي بعيدا عنه والحمد لله.

.1989

)ع�شب(

كثير هم الذين و�صفوا الفقر، الفقر الماديّ، والفقر الرّوحيّ، 
والفقرين معا في بع�ض الأحيان.

�أنه  ومنذ �أكثر من ع�شرين عاما كنت �أعتقد اعتقادا وا�سعا 
لي�س هناك و�صف للفقر �أروع دقة وب�ساطة من قول ال�شاعر ال�شعبيّ 

العراقي ثامر الحمودة:

)يكفيك بالتنور كلبتهم تنام(

�إنّ البيت ال�شعريّ القديم الذي ي�صف ليلة �شتائيّة ب�أنها بلغت 
ي�صف  روعته  على  البيت  هذا  ربها(  القو�س  )ي�صطلي  حيث  �إلى 

البرد وح�سب، �أمّا بيت ثامر الحمودة في�صف البرد والفقر معا.
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فورا  فذهبت  حديث،  كتاب  قراءة  من  تعبت  �أيّام  ومنذ 
الكتاب  به  حملني  الذي  الإرهاق  لأغ�سل  القديمة  الكتب  �أحد  �إلى 

الحديث، و�إذا بي �أقر�أ:

حلّ ن�سيج العنكبوت برمتي �أع�شب تنوري وقلت حيلتي. وهنا 
وقفت من�صعقا.

�أوّل ما يفاجئ في هذا البيت هو )الوزن( فهو وزن راق�ص، 
هذا الرق�ص لي�س من الفرح، بل من الألم، �إنه رق�ص المذبوح، �أما 
المفاج�أة الثانية فهي ذلك الامتداد في الفقر الذي ينبت الع�شب في 
التنور، �أما الثالثة فهي ذلك الا�ست�سلام المريع، الذي عبرت عنه قلة 

الحيلة.

هل ر�أيت تنورا مع�شبا في حياتك؟!

�إنّ الع�شب جميل.

هذا �شيء لا �شك فيه.

ولكن متى يكون جميلا؟

�إنه يكون جميلا حين ينبت في مو�ضعه، حين ينبت هناك في 
ال�صحراء، �أمّا حين ينبت في جيبك، �أو في مطبخك فهذا هو ال�شيء 

المفزع بعينه.

تلفت حواليك

حدق جيّدا في كلّ الجهات



حلقات �أولمبيَّة

517

هل ترى ع�شبا؟

�أرجو �أنك لا تراه.

.1989

)ليت(

يقول ال�شاعر ال�شعبيّ:

يا ليتني لا �أ�صغر، ولا �أكبر، ولا �أموت.

من  نت�سلل  ترانا  الثلاث  الأمنيات  هذه  نحن  ن�سمع  وحين 
عقولنا، نم�شي خل�سة على �أطراف �أ�صابعنا متخل�صين من الأفكار 
المو�وضعيّة، �أو العلميّة، ثم نلقي ب�أنف�سنا لا�شعوريا في �أح�ضان هذه 

الأمنيات الثلاث.

اثنتين  على  الأمنيات  لق�صرت  ال�شاعر  هذا  مكان  كنت  لو 
�أنطقها  ف�إني  الثالثة  الأمنية  �أما  �أموت،  ولا  �أكبر  لا  هما:  فقط، 

بالعك�س، �أي �إّين �أقول هكذا:

يا ليتني �أ�صغر، ولا �أكبر ولا �أموت، ذلك لأنّ العودة �إلى عالم 
الطفولة هي عودة �إلى ر�ؤية الحياة في بكارتها الدائمة، هي معانقة 

كلّ �شيء بحرارة و�ألفة، وبيقين.

في بحث جميل للدكتور �سعد البازعي، ن�شرته جريدة الريا�ض، 
بويّ  الّرت الفكر  ولا  العربيّ،  الأدب  يعرفه  لم  عالم  الطفولة  �أنّ  ورد 
الإن�سانيّة  القارة  هي  الطفولة  �أن  بمعنى  الغرب،  من  �إلّا  العربيّ 
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ال�شا�سعة التي لم تُكت�شف �إلّا في الع�صر الحديث وعلى يد المكت�شفين 
الغربيّين، �أق�صد المكت�شفين لعالم الإن�سان الداخليّ ب�صورة عامة.

وقت  في  �أوافقه  ولا  البازعي،  الدكتور  �أوافق  �شخ�صيّا  �أنا 
منذ  ال�شعر  في  وردت  الطفولة  عالم  �إلى  الإ�شارة  لأنّ  ذلك  واحد، 
الع�صر الجاهليّ، ولكنها �إ�شارات �سريعة، لي�ست تف�صيلية، وكذلك 
ولكنها ذهبت في  �أخرى،  �إ�شارات  العربيّ  بويّ  الّرت الفكر  وردت في 

�ضباب من ال�سرعة ومن الإطلاق.

يقول ال�شّاعر الجاهليّ: 

لْفَاءُ حَوْلا �أكْتَـعَا مِلُني الذَّ ْ عَا * َحت بِيّا مُر�ضَ »يا لَيتَني كنتُ �صَ

 �إذا بَكَيْتُ قبّلتـني �أرْبـعا * فلا �أزال الدّهر �أبْكي �أجْمَعا«

ما �أريد التّ�سا�ؤل عنه هو هذه القبل الأربع: �أهي القافية التي 
القافية  كانت  لو  �إنّه  �أي  فقط،  �أربعا  القبل  يجعل  �أن  على  �أجبرته 

رائيّة-مثلا- لقال ع�شرا �أم �أنّ هناك �سببا �آخر؟؟

ثم ما هو مكان هذه القبل؟ �أهي على الخد �أم على الجبين 
�أم على العينين؟

�أيها القارئ: هل جرّبت تقبيل العينين؟

.1989

)كلمات مائيّة(

)يا طالع ال�شجرة
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هات لي معك بقرة

تحلب وت�سقيني

بالملعقة ال�صيني(.

يكون  �أن  الذي يمكن  معنى  هو  ما  معنى؟.  الكلام  لهذا  هل 
وكان  ردّدوه،  قد  وال�صبية  الأطفال  �أجيالا من  ف�إن  ومع ذلك  له؟. 
غير  من  و�أنّه  معنى،  له  يفهم  لا  فعلا  ب�أنّه  فاعترف  ذكيا،  فطنا 
هذا  وبرغم  ال�شجرة..  فوق  بقرة  هناك  تكون  �أن  ر�أيه  في  المعقول 
الكلام  �شيء خفيٌّ في هذا  ثمّة  �إذن  ومرح،  ن�وشة  يردده في  انطلق 

ي�ستطيع �أن يقوم بنف�سه دون حاجة �إلى معنى �أو منطق(.

قبل �سبعة وع�شرين عاما قال توفيق الحكيم هذا الكلام، وقد 
كتب في �وضء منه م�سرحيته )يا طالع ال�شجرة( وما بقي من كلامه 

�أكثر و�وضحا و�أعمق تعليلا مما ذكرت �أعلاه.

من  كثير  ويقوله  قاله،  ما  معنى، هذا  بلا  لي�س هناك كلام 
�إنّ فرويد بنى على هذيان الأحلام نظريّة من  قبله ومن بعده، بل 
�أ�شدّ النظريّات ت�أثيرا في حقول كثيرة من حقول الن�شاط الإن�سانّي.

�أم�سية  في  الآن.  حتى  هذا  نعرف  لا  �أننا  هي  الم�صيبة  لكنّ 
يوم  م�ساء  وبالتحديد  الخام�سة،  الجنادرية  �أما�سي  من  �شعريّة 
الجمعة الما�ضي نثر الم�ساهمون في الأم�سية باقات من �أ�شعارهم على 

الحا�ضرين، وانتهت القراءة فجاء دور الأ�سئلة، لماذا حدث؟!

قام �أحدهم وهو يت�أبط التراث كله، و��سأل هذا ال�س�ؤال:
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لماذا لم يذكر ال�شعراء المنا�سبة التي قالوا فيها �شعرهم؟؟

في  �ضخما  حجرا  �ألقى  �أنه  معتقدا  وجل�س  ال�س�ؤال  هذا  قال 
فم كلّ �شاعر من ال�شعراء الثلاثة، لقد هزمهم ب�س�ؤاله هذا، وحين 

هزمهم فقد هزم كذلك ال�شعر الحديث كله.

�أن  اعتادوا  الذين  كلّ  مثل  م�سكين  ال�سائل،  هذا  هو  م�سكين 
الحقل  في  ويحدث  حدث  ماذا  يدري  لا  �إنه  الآخرون،  عنهم  يفكر 
ال�شعريّ، �إنّه يعتقد �أنّ ال�شعر لا يمكن �أنْ يقال �إلا في منا�سبة زواج، 
بالن�صر  منت�شيا  جل�س  ثم  و��سأل،  قام  لذلك  ختان..  �أو  موت،  �أو 

الوهميّ. وم�سكين هو ال�شّعر، وال�شّعراء..

.1989

)غابة(

ال�شّعر ال�شّعبيّ مثل ال�شعر الف�صيح في انق�سامه �إلى نوعين: 
نوع يندرج تحت �سياق التكرار ب�صورة غالبة، ونوع �آخر يجنح �إلى 
الف�صيح  ال�شّعر  فيه  �سار  ما  وهذا  والم�ضمون.  ال�شّكل  في  التجديد 
ة عندنا- تحت  �أ�وشاطا كبيرة. �أمّا ال�شّعبيّ فلم يزل يرزح -وخا�صّ

نير التكرار.

منذ �أزمة الخليج �أخذت تزحف �إلى كلّ و�سائل الإعلام �سيول 
زاخرة من ال�شعريْن ال�شعبيّ والف�صيح. وهي بلا �شك تحمل عاطفة 
هو  كما  �شعرا  ت�صنع  لا  وحدها  ال�صادقة  العاطفة  ولكن  �صادقة 
ة. وله �شروطه التي لا ي�شكل �صدق  معلوم. فلل�شعر مقايي�سه الخا�صّ
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العاطفة �إلا جزءا واحدا منها.

�ألي�س للأزمات مقايي�سها؟

�أزمة  وق�وسة  عنف  في  تكون  حين  ة  وخا�صّ للأزمات  بلى، 
الخليج مقايي�سها. ولكن يجب �ألا تطغى �أو تلغى مقايي�س الفن، التي 

هي بدورها ت�أخذ لون تلك الأزمات، وتتكيّف معها.

لقد قر�أت جزءا كبيرا من هذا ال�شعر، وقد زرع بع�ضه نف�سه 
في داخلي دون �شك، ولكن لا �أذكر �أني وقفت على ق�صيدة �أو بيت 

�شعريّ مثلما وقفت على بيت واحد من ق�صيدة �شعبيّة.

�شعبيّة  ق�صيدة   1990/10/29 في  الريا�ض  جريدة  ن�شرت 
ل�شاعرة كويتيه ا�سمها )و�وضح( يقول �أوّل بيت فيها:

»غابة الكون بن�وّسي لنا غابة - طيبة القلب �شف هذي تواليها«

هل تمهلت قليلا عند قول هذه ال�شاعرة )بن�وّسي لنا غابة(؟ 
هل لم�ست مقدار المرارة والتحول الرهيب في هذا الذي تقول، والذي 

تعلله ب�أنه ناتج عن طيبة القلب، طيبة القلب التي تكفر بها الآن؟

ت�وّسي  حين  �ألومك  ولا  غابة،  العالم  ال�شاعرة،  �أيتها  نعم، 
غابة، ولكن �أتمنى �أن ت�وّسي حديقة فقط.

.1990

)ال�شعور(

الريا�ض  جريدة  ن�شرتها  ق�صيدة  في  العري�ض  ثريا  تقول 
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م�ؤخرا في �شكل زاوية، تقول:

)هذا العذاب الخرافّي

كيف ورثناه..؟!

لعنةً لخطيئة من؟(.

قب�ضة من لهب حارق تزجها هذه الكلمات بعنق في �أعماق �أيّ 
قارئ. لا لأنّ العذاب هنا عذاب متنا�سل، قديم حتى العراقة، تليد 
العينين وح�سب، بل  لون  �أو  الوجه،  ��شأن ملامح  ��شأنه  الإرث،  حتى 
بالإ�ضافة �إلى ذلك هذا ال�شعور به، ال�شعور بق�وسته، وبهذه الديمومة 

الراب�ضة دائما على القلب.

�أ�شدّ  يكون  كثيرة  �أحيان  في  ال�سيد-  –�أيها  بال�شيء  ال�شعور 
يكون  ذاته،  نف�سه، في  ال�شيء  �إنّ وجود  بل  نف�سه.  ال�شيء  فتكا من 
�أ�شبه بالعدم �إذا لم يكن هناك �شعور فعليّ بوجوده، لأنه يبقى حينئذ 

دون ردود �أفعال.

هل تريد مثلا؟ هناك �آلاف من النا�س يعي�وشن في حالة هوان 
�أو ب�ؤ�س دائم، ومع ذلك تلقاهم لا يتذمرون من حالهم تلك. لماذا؟ 
لأنّهم بب�ساطة لا ي�شعرون بهوانهم �أو ب�ؤ�سهم، ومتى ما �شعر �أحدهم 
بب�ؤ�سه �أو هوانه حاول فورا الخروج من حالته، وطمح فورا �إلى �أن 

يكون في حالة �إن�سانيّة م�ساوية للآخرين.

بل هناك ما هو �أ�شدّ غرابة من هذا: هناك �آلاف من النا�س 
يعي�وشن في حالة لا ي�شعرون بها فح�سب، بل ي�شعرون، بما يناق�ضها 
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تماما، فهناك الآلاف من الرا�سخين في العلم �إذا ناق�شته في �شيء، 
حتى لو كان في بداهة خروج ال�شم�س من الم�شرق، �ضرب بنقا�شك 
عر�ض الحائط و�أ�صرّ على ر�أيه وك�أنه قد ر�ضع جميع العلوم من ثدي 
�أمه مبا�شرة. ومع ذلك لا بدّ �أن نكرر مع ثريا: هذا العذاب الخرافّي

كيف ورثناه؟

لعنةً لخطيئة من؟

.1990

)7000(

من �أجمل ما قر�أت في الأ�سبوع الما�ضي ما جاء تحت عنوان 
الع�صر/  �أغنيات  تناف�س  الفرعونية  م�صر  في  ال�شباب  )�أغاني 

الحياة 1992/11/6( وقد ورد فيه:

�أكيا�س  جرّ  �أثناء  الحمالون  يرددها  �أخرى  �أغنية  )وهناك 
الحبوب الثقيلة �إلى ال�سفن، وهي:

انق�ضى اليوم ب�أكمله

نحمل القمح والحب الأبي�ض

لقد امتلأت المخازن

وجاوزت �أكوام الحزم حدها

وامتلأت ال�سفن الوا�سعة
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ومع هذا نُ�ساقُ للعمل

حقا لقد قُدّت قلوبنا من ال�صخر(.

�سنة،  �آلاف  �سبعة  قبل  الأغنية  هذه  ردّدوا  ه�ؤلاء  الحمالون 
فماذا عن الحمالين الآن بعد �سبعة �آلاف �سنة؟

�س�ؤال موجع ومت�شائم وخبيث.

�ألي�س كذلك؟

بلى، �إنه كذلك، ولكنه منطلق من الواقع، منطلق من �أن هذا 
الكم الهائل من القرون لم يغّري من الب�ؤ�س الإن�سانّي الذي ت�صبح 
نف�سه،  الأغنية  يرددون م�ضمون  الآن  �شيئا. فالحمالون  الأغنية  به 
بل لي�ست عندهم �أغنية �أ�صلا مما يجعل ال�سابقين �أف�ضل كثيرا من 

اللاحقين.

لي�س الحمالون وحدهم، �إننا لو �أخذنا نماذج من كلّ فئة من 
فئات المجتمع لوجدنا نف�س الم�ضمون، وجدناه عند الرجال والن�ساء 
وال�صغار والكبار والعاملين والعاطلين، كلّ يغني ما اعتاد عليه وك�أن 

الم�سيرة الب�شريّة لم ت�ستطع �أن تحقق �إلا جزءا ي�سيرا من �أهدافها.

�أين هي القيم؟

كيف لم تتحقق حتى الآن؟

الله وحده �أعلم.

.1992
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)كيف؟(

هناك �أبيات �شعريّة ي�سميها القدماء )ال�وشارد( وهي ت�سمية 
توحي لك ب�أنّ هذا �أو ذاك من الأبيات لا ي�ستقر في ذاكرة واحدة. 

�إنه م�شاع تحت�ضنه كلّ ذاكرة، ويلهج به كلّ ل�سان.

تر  جميلا  )كن  ما�ضي:  �أبي  قول  –مثلا-  الأبيات  هذه  من 
الوجود جميلا(.

فجزء البيت هذا تجده قد ا�ستوطن كلّ ذاكرة، وم�شى على 
كلّ ل�سان. وت��سأل نف�سك: لماذا هذه ال�شهرة؟ هل جاءت من فل�سفة 

م�ضمونه، �أو من ر�شاقة لفظه، �أم منهما معا؟

يحمل  منها  واحد  كلّ  عديدة،  ب�أجوبة  نف�سك  تجيب  وقد 
جانبا من جوانب ال�صحة، وزاوية م�ؤهلة للإقناع، ولكن هل خطر 
في ذهنك لحظة واحدة �أن ت��سأل ال�شاعر، وهو يوجه لك هذا الأمر 

البريء )كُن( هل خطر لك �أن ت��سأله: كيف �أكون؟!

لي�س هناك �أ�سهل من الأمر، فالأب والأم ي�ضعان طفلهما كلّ 
يوم �أمام �سيل من الأوامر، و�إذا ذهب �إلى المدر�سة تعرّ�ضَ ل�سيل �آخر 

�أ�شدّ ق�وسة و�صرامة من الأوّل، ولكن ما هي ح�صيلة هذه ال�سيول؟!

�إنّ  �أي  وُ�سْعَهَا}،  �إِلَّا  نَفْ�سًا   ُ الَلّه يُكَلِّفُ  الآية الكريمة{لَا  تقول 
ووجود  دافع  وجود  يعني  قناعة،  يعني  مقدرة،  يعني  و�سعا،  هناك 
هدف لتنفيذ هذا الأمر �أو ذاك، ودون هذا ي�صبح التكليف، ي�صبح 
قناعة،  بلا  تنفيذه بلا هدف،  ي�صبح  نفذ  لو  لغوا، وحتى  )الأمر( 
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في�صبح حتى تنفيذه لغوا.

�أيها ال�شاعر..�أيها الأمر ب�صورة عامة:

كيف يمكن �أن يكون الإن�سان جميلا ليُب�صرَ الوجود بعد ذلك، 
وقد تحول �إلى جمال؟

يوجهون  لمن  عميقة  �إن�سانيّة  درا�سة  دون  ي�أمرون  الذين  �إنّ 
لكلّ  �إنّ  نف�سها.  الإن�سانيّة  الطبيعة  يخالفون  ه�ؤلاء  الأوامر،  �إليهم 
�أمر من الأوامر زمانه ومكانه، دافعه وغايته، �أي �إنّ لكلّ �أمر �شروطه 
المو�وضعيّة والنف�سيّة وحين يفقد هذه ال�شروط ي�صبح لغوا حتى في 

حالة تنفيذه.

.1992

)التكامل(

قد  كلها  القديمة  الرثاء  ق�صائد  ك�أن  معتكرا،  يجل�س  كان 
دخلت �إليه دفعة واحدة، �أو ك�أن ال�شم�س حين �شارفت الغروب قالت 

له بل�سان عربيّ ف�صيح: لن �أعود �إلى الأفق مرة �أخرى!

يعرفون،  و�أ�صدقا�ؤه  ذلك،  عنه  �أعرف  ال�شم�س،  يحب  هو 
�شروق  كان لا  �إذا  الغروب، فكيف  يرعبهم  ال�شم�س  يحبون  والذين 

ها وق�ضي�ضها. بعده �أبدا.. �إنها الكارثة بق�ضّ

عنوة اندلع الحوار التالي:

-�إ�ش فيك؟
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-�أبدا.. ما فيه �شيء.

هو حين لا يود البوح عما فيه ت�أخذ عيناه في التواري ال�شبيه 
بع�ضها، مما يجعلك  الا�ستغراب من  �ألفاظه في  وت�أخذ  بالانطفاء، 
تظن ظنا وا�سعا �أنّ اللغة التي كان يملك نا�صيتها كما يقولون عادت 

فملكت نا�صيته، غير �أن هذا لم يمنعني من الا�ستمرار.

-لا، فيه، والمطلوب �إي�ضاح ما هو.

-�صعب �أن �أتحدث عن المو�وضع.

-ل�ست قا�صرا، ولي�ست اللغة قا�صرة.

-الأمر لي�س ق�صورا في كلينا، ولكنه ق�صور في اكتمال ال�صورة 
التي ت�ؤرقني، �إنها لي�ست مكتملة حتى الآن، فكيف �أ�ستطيع �أنا، �أم 

كيف ت�ستطيع اللغة التعبير عن �شيء غير مكتمل.

والمفكرين  والكتاب  ال�شعراء  �أنّ  لو  يحدث  ماذا  تعلم  -هل 
التعبير عما  �أو عن  الكتابة،  والفلا�سفة �صنعوا مثلك، وتوقفوا عن 

في �أنف�سهم �إلا �أن يكون مكتملا؟!

-ماذا �سيحدث؟

ذلك  �أبدا.  منهم  �أحد  يكتب  �أو  يتكلم  لن  �أنّه  �سيحدث  -ما 
لأن �أف�ضل �صفة في ال�شيء الذي يقولون �أو يكتبون �أنّه ناق�ص، لأنّ 
ولو  اكتماله.  وراء  حثيثا  ال�سعي  �إلى  يدفعهم  بنق�صه  اعترافهم 

اعترفوا به كاملا لتوقف الفكر الب�شريّ.
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-هذا �صحيح.

-�إذن لماذا لا تعبر عما بك يا بيه؟

-��سأعبر الآن بل�سان محمود دروي�ش.:

)��سأعبر هذا الطريق الطويل �إلى �آخره

��سأعبر هذا الطريق الطويل �إلى �آخري، و�إلى �آخره(.

.1992

)ال�صمت(
).. متى جاءنا ال�صمت؟

ما عدت �أذكر هم�س الرياح

تعثرت بال�صمت

حين مددت يدي لأزيح ال�ستائر

كان يحدث بي �ساخرا و�أراه

كالأفعوان الرهيب الذي في الطفولة �أرقني

يترب�ص بين الزوايا

وخلف انعكا�س المرايا

ين�سل بين ال�ضفائر

وينفث من �سمه في ال�شفاه..(
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ثريا  لل�شاعرة  ال�شم�س(  مع  )حوار  ق�صيدة  من  جزء  هذا 
العري�ض. وقد ن�شرتها الريا�ض بدءا من 92/12/16.

في زمن )ال�سندوي�ش( هذا حين تلتقي بق�صيدة �صيغت كما 
ت�صاغ الل�ؤل�ؤة داخل المحارة لي�س عليك �إلا �أن تفرح بنـزق طفولّي، 
تفرح تاركا كلّ ما قر�أته من النقد ومذاهبه وراء ظهرك. لي�س عليك 
�ستائر  �أهي  �إزاحتها؟  ثريا  تريد  التي  ال�ستائر  هذه  ما  ت��سأل:  �أن 
ولي�س  كثيرة-  -وهي  غيرها؟  �أم  الإن�سانّي  ال�ضمير  في  الانحراف 
عليك �أن ت��سأل حتى عن هذا ال�صمت، ما لونه، وهل هو مفرو�ض 
على ال�شفاه وح�سب؟ �أم هل هو مفرو�ض عليها، وعلى الأعين وعلى 

الأفئدة وعلى كلّ �شيء حتى �أ�شعة ال�شم�س؟

لي�س عليك �أن ت��سأل مثل هذه الأ�سئلة. عليك �أن تلقيَ بنف�سك 
في هذا الجدول الوجدانّي اللغويّ المتدفق فقط. هذا الجدول الذي 

)ي�سير في �صحراء( ثم تقول: يا �سلام!!

)تعلّقت بال�شم�س مرعوبةً �أ�ستغيث بها:

ال�صمت يرقبني

)ال�صمت تمتد نحوي يداه

ال�صمت ينخر �أجنحتي ويفغر فاه..

فمدّي �إلّي �شعاعا �ألوي �أجنحتي في �ضياه

وكادت ولكنه كان �أ�سرع منها
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في لمحة �أطف�أته يداه..(.

.1992

)�أو(

)دائما باتجاه ال�شمال

ك�أن الهوى بو�صلة

�أو ك�أني �أجيء لها واحدا

و�أعود وحيدا

ومزدحما بالتي في دمي

�أو ك�أن الق�صيدة

تورق بين الأ�صابع كال�سنبلة..(

حين كنا �صغارا كانت )�أو( ال�سفح ال�سهل الذي نمار�س عليه 
مهارتنا النحوية، فهي من بين �أدوات العطف �أداة وا�ضحة لا تتعب 
عن  اللبيب  )مغني  في  ا�ستخدامها  �أوجه  تعدد  حين  الذاكرة  منها 

كتب الأعاريب( لابن ه�شام.

باب  وهو  )التخيير(  هو  ا�ستخدامها  وجوه  من  وجه  �أوّل  �إنّ 
حرّيّة  لتمار�س  الأبواب  فتح  �أنّ  في  �شكّ  ولا  )لو(،  �أمامك  تفتحه 
اليك جزءا  يعيد  �أو  لتمار�س الاختيار يعطيك  الإرادة من خلالها، 

من �إن�سانيّتك الم�ستلبة على كلّ �صعيد.
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غير �أنّ ال�شاعر ها�شم الجحدلي يتقدم �إلى ذاكرتنا النحوية 
ماحيا ما فيها من وجوه )لو(، �إنّه يعطيها بعدا �آخر لم يكن يخطر 
على بال ابن ه�شام، �إنّه يعطيها بعدا �شعريّا، بعدا علينا �ألّا نلاحقه 

بالذاكرة، بل بالإح�سا�س الذي يتعانق وال�شعر.

قو�سين  بين  ما  منه  جزء  المو�وضع  الجحدلي  �شعر  في  )�أو( 
�أعلاه، والمن�وشر في ق�صيدة تحت عنوان )غزل �شمالّي( هذه الـ)�أو( 
لم ت�أت على وجه من وجوه الذاكرة، �إنّها هنا ج�سر نف�سيّ ينقلنا من 
حالة �إلى حالة ب�صورة عموديّة لا �أفقيّة، و�أي�ضا ب�صورة ق�سريّة في 

ثياب لغويّة هي )الاختيار( �أو م�صبوغة بلون الاختيار.

)دائما باتجاه ال�شمال

فهل �أ�ستطيع الكتابة -لو مرة-

عن وجيف ف�ؤادي ولا �أنتثر

وهل �أ�ستطيع الكتابة عمن �أحب

�إذ تكون الحروف الع�صيبة عا�صية

و المداد الحزين ب�أ�سماله ينتحب(.

.1992

)�أتظن(

-ما هي �أمنيتك؟
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-�أمنيتي )حلم في قيظه �شجر( كما يقول عبدالله ال�صيخان.

هل  الأحلام،  من  �أرخ�ص  الدّنيا  في  هناك  لي�س  رجل  -يا 
غابة؟؟  الحلم  هذا  كان  لو  حتى  حلما،  تمنّى  �إن�سانا  ب�أنّ  �سمعت 
مجابة،  وطلبات  جميل،  وهدوء  جميل،  ببيت  يحلم  ال�وسيّ  الرجل 
ورغبات يزاحم بع�ضها بع�ضا في ميدان التحقّق �أو التج�سد العمليّ. 
و�إذن  �وسيّ،  �أنه غير  �شكّ في  يتمنى حلما �شجريا، فهذا لا  �أن  �أما 

ا�سمح لي ب�أن �أقول لك: �أنت �إن�سان غير �وسيّ.

فني ب�أيّ و�صف ت�شاء. -امنحني حلما �شجريا، و�صِ

-��سأمنحك حلما �شجريا، ولكن ب�شروط.

-ما هي.

�أن ت�أكل بعد جهد جهيد �أكلة د�سمة، وت�شرب ثلاثة �أقداح من 
اللبن الحام�ض وتنام و�أنت تفكر في نوع الحلم الذي تريد.

بال  في  يخطر  لم  �شجريا  حلما  �ستحلم  ال�شروط  بهذه 
ال�صيخان نف�سه.

-�أتظن �أّين لم �أفعل هذا؟

من  قربة  و�أ�شرب  د�سمة(  كب�سة  )�أ�ضرب  يوم  كلّ  في  �إنني 
هذا  �أر  لم  ذلك  ومع  ال�شم�س.  مطلع  حتى  و�أنام  الحام�ض.  اللبن 

الحلم الأمنية.

�أنّ عقلك الباطن مجدب بلا حدود، و�إلّا كيف  - لا �شكّ في 
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يمكن ذلك؟

يعك�س ما  الباطن  العقل  لي�س مجدبا، ولكن  الباطن  -عقليَ 
تراكم فيه، ف�إذا كان ما تراكم فيه من نوع الأحلام الخ�ضراء، ر�أيت 
فيه من �صد�أ  الذي  التراكم  �إذا كان  �أمّا  و�أ�شجارا مثمرة.  �سفوحا 
العقل  في  لي�س  �إذن  الق�صور  �إنّ  يعك�سها.  فهو  و�أ�ضغاث،  وحجارة 

الباطن �أو الظاهر، بل هو في التاريخ.

- ما الذي �أقحم التاريخ هنا؟

-التاريخ هو الذي يقحم نف�سه في كلّ �شيء.

-حتى الأحلام؟

-نعم. حتى الأحلام و�وضاحيها.

.1992

)كيف(

)من ثلاثين عاما

�أ�ضيع، و�أكت�شف الآخرين

حيث �أعطيت وجهي للغيم، �أعطيته للحقول الحزينة

حيث كنا – �أنا وال�صباح

عا�شقين ربطنا م�سافاتنا بثياب المدينة

من ثلاثين عاما
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�أ�ضيع، و�أكت�شف الآخرين..(.

اللذين  الاكت�شاف،  وهذا  ال�ضياع،  هذا  من  �أجمل  ر�أيت  هل 
يعبر عنها هذا ال�شاعر بهذا الحزن ال�شفيف. هل ر�أيت �أجمل من 
الطبيعة،  معطيات  �أجمل  وبين  الإن�سان  بين  العا�شق  التوحد  هذا 

الغيم والحقل وال�صباح؟

هل تلب�س المدينة ثيابا؟

نعم، �إن كلّ مدينة تلب�س ثيابا، وعباءات، وبراقع بع�ضها فوق 
بع�ض لأنها من الب�شر. وكلّ فرد من الب�شر مثل )ر�أ�س الب�صل( كلما 

نزعت منه ثوبا ظهر ثوب جديد �أ�شدّ زئبقيّة وغمو�ضا.

الإن�سان �أ�سطورة كبرى.

�إنه الغاية التي �إذا م�شيت فيها فلا بدّ من التيه حتى لو كانت 
ال�شم�س م�ستقرة بين يديك.

لماذا كلّ هذه الأقنعة؟

مفتر�س  �شرير  بطبعه  الإن�سان  �إنّ  القائل  بالر�أي  ت�ؤمن  هل 
ولو  وحده،  العي�ش  ي�ستطيع  لا  لأنه  ذلك  �إخفاء  �إلى  ي�ضطر  ولكنه 

ا�ستطاع لك�شف عن كلّ �أنيابه؟

هل ت�ؤمن بهذا الر�أي؟

كيف  ولكن  بعناد.  �ضده  �أقف  بل  به.  �أ�ؤمن  لا  �شخ�صيّا  �أنا 
نف�سر حين نقف هذا الموقف، هذه الكثرة من الأقنعة؟ كيف؟
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-من ثلاثين عاما

�أ�ضيع و�أكت�شف الآخرين.

-وهل اكت�شفت �شيئا؟؟ بل هل اكت�شفت نف�سك قبل كلّ �شيء؟

.1993

)عناوين(

عنوانه(،  من  الكتاب  )يقر�أ  قال:  من  �أوّل  �صواب  على  كان 
ف�إنّك لا تبلغ من عنوانه �إلى معرفته الأولى فح�سب، بل ت�ستطيع، �إلى 

جانب ذلك، معرفة زمانه.

الأغاني،  مثل  -غالبا-  مفردة  الكتب  �أ�سماء  كانت  لقد 
والعين، والحيوان... �أو من كلمتين نحو: الإمتاع والم�ؤان�سة، والبيان 
والتّبيين... ثم �أ�صبحت العناوين م�سجوعة، من ذلك: ثمار العقول 
الأن�ساب،  معرفة  في  الأ�صحاب  وت�سلية  والمعلول،  العلة  معرفة  في 

والخطاب الأنيق في معرفة ال�صديق...

تعرفه،  بل  الكتاب وحده،  تعرف  لا  العناوين  �أمام هذه  �إنّك 
يهتم  لا  م�شرقا  ع�صرا  كان  هل  فيه،  ولد  الذي  ع�صره  وتعرف 
�أولا �أن تكون الألفاظ م�صنوعةً  �أو هو ع�صر يجعل همه  بالألفاظ، 

من معدن �شديد الرنين.

منذ  مجاريها(  �إلى  المياه  )عادت  وقد  الما�ضي،  في  كله  هذا 
بدء ع�صر النه�ضة، ولكنا في �أيّامنا هذه ان�ساقت �إلى �أ�شياء �أخرى 

�أن�ستنا ال�سّجع وال�سّجّاعين، لقد �أخذنا نقر�أ بعجب هذه العناوين:
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المباهج التي لا تنام في �أحلام النرج�س.

البحر الذي ي�صبح �صخورا ويم�سي �أ�ساطير.

النهاية المعربدة في ال�سكون الغريب.

�أن  �أو يكون ولكنه لا يود  �أن يكون �شجرا،  المطر الذي لا يود 
يثمر، �أو يثمر ولكنه لا يود �أن ي�ؤكل، �أو ي�ؤكل ولكنه لا يودّ �أن يُه�ضم.. 
خبزا  لأ�صبحت  تنور  في  �ألفاظها  و�ضعت  لو  ملونة،  عناوين  �إلخ. 

غريبا، ي�صدق عليه قول ذلك المطرب:

)يا رغيف الحلوة يكفيني �سنة(

نعم، �إنّ العنوان الواحد يكفيك �سنة لتفكر فيه، ف�إذا و�صلت 
�إلى معناه بعد �سنة، فلا �شك في �أنّ التوفيق قد جاء �إليك م�سرعا.

.1993

)يحدو ولا جمل له(

هل ر�أيت �صورة )كاريكاتيرية( �أجمل من هذه ال�صورة التي 
ي�ضعها �أمام خيالك هذا المثل العربيّ القديم )يحدو ولا جمل له(!!

تخيل �إن�سانا في ال�صحراء، يم�شي حثيثا تحت لهب ال�شم�س، 
رافعا �صوته بالحداء، ويهز ع�صاه �أحيانا مثل من يتوعّد قطارا من 

الجمال �أمامه، في حين �أنه لا جمل »ولا هم يحزنون«.

ليخرج  قليلا  العنان  لخيالك  �أطلق  ال�ضاحكة  ال�صورة  هذه 
من �إطار حادثتها الجزئيّة �إلى رحاب �صورة �أخرى ف�ستجد �صورا 
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بالغة الغرابة، و�ستجد �أن الذين يحدون ولا جمال لهم كثيرون.

�إنّ 90 % من الغزل العربيّ منذ وجد حتى الآن يدخل في باب 
)يحدو ولا جمل له( وهذا ما عبر عنه �أحدهم حين قال:

»وما كان طبّي حبها غير �أنّه * يقام ب�سلمى للقوافي �صدورها«

�أ�شهر  من  ناقد  قول  وح�سب  البيت  هذا  ح�سب  �إذن  الغزل 
النقاد القدماء ما هي �إلّا تهيئة وتمهيد للغر�ض ال�شعريّ الذي ي�أتي 
بعده. �إنه لي�س مق�صودا لذاته �أ�صلا. �إنّ �ضرورته تنح�صر في �أنّه: 

يقيم للقوافي �صدورها فقط.

لن�ضرب مثلا:

»مَنِ الج�آذِرُ في زِيِّ الأعَــــارِيـبِ         حُمْرَ الِحلَى وَالَمطَايَا وَالَجلابيبِ

ا في مَعارِفِها        فمــنَْ بَلاكَ بتَ�سهـــيدٍ وَتَعــــذيبِ  �إنْ كُنتَ تَ��سألُ �شَكًّ

بغَ الَحواجيبِ غَ الكلامِ وَلا �صَ �أفدِي ظِبَاءَ فَلاةٍ مَا عَرَفْنَ بِهـــاَ       مَ�ضْ

لوبِ لُوبٌ بتَطْرِيَةٍ        وَفي البــــداوَةِ حُ�سنٌ غيُر َجم حُ�سْنُ الح�ضارَةِ َجم

بحِ يُغـري بي« �أزُورُهُمْ وَ�سَوَادُ اللّيْلِ يَ�شفَعُ لــــي       وَ�أنثَني وَبَيَا�ضُ ال�صّ

قمم  من  ةٌ  لَقِمَّ الآن..  الذاكرة  من  �أكتبها  التي  الأبيات  هذه 
ونحن  �إلّا  نقر�أها  لا  �صغار  ونحن  كنا  لقد  العربيّ.العربي.  ال�شعر 
وقوف �إعجابا بها واحتراما لقائلها ولكن حين كبرنا وات�سعت ر�ؤيتنا 

الفنيّة..الفنية.. �أخذنا ن��سأل:
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ماذا فيها من الغزل؟

�إنّه مجرد )م�ضغ كلام( كما عبر هو.

هذه الأبيات للمتنبي وهي من ق�صيدة من �أجمل ق�صائده لو 
ع يوما �أنّه من المحبين �أو الع�شاق،  خلت من هذا )الم�ضغ( وهو لم يدَّ

فهو الذي يقول:

»لم يَتُركِ الدّهْرُ مِنْ قَلبي وَلا كبدي            

�شَيْئــــــاً تُتَيــــــــــمُّهُ عــــــــيٌَن وَلا جـــــــيِدُ«

ولكن ما ر�أيك في كثير عزّة؟ 

ا�سمعه يقول:

»وَدِدْتُ وبَيْتِ الِله �أنّـــكَِ بَكْرةٌ           هَجانٌ و�أِّين مُ�صــــــــعَْبٌ ثم نَهْـرُبُ 

 كِلَانَا به عَرٌّ فَمـــنْ يَرَنا يــــقَُلْ           عَلى حُ�سْنِها جَرْباءُ تُعْدِي و�أَجْرَبُ

لٍ           فـــلا هُوَ يرعــــــانا ولا نحن نُطْلَـبُ  نكون لِذي مالٍ كثيٍر مــــــــغَُفَّ

رَبُ«  �إذا ما وَرَدْنا مَنْهَلًا �صاح �أهلُه        علينا فما نَنْفَكُّ نُرْمَى ونُ�ضْ

في  المثل  به  ي�ضرب  الذي  هذا  قاله  ما  قر�أت  �أو  �سمعت  هل 
ال�صبابة؟! �ألا تعذر عزة حين التفتت �إليه في غ�ضب �ساخر قائلة:

)�أما وجدت �أمنية �أوط�أ من هذه؟(.

ي�سمى غزلا، هم  الذي  قالوا هذا  الذين  ال�شعراء  من  �آلاف 
يحدون ولا جمل لهم.
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هذا في الغزل، �أي في �أجمل الخلجات التي يمر بها الإن�سان 
في حياته، فما بالك بغيره من الأطماع والنوازع والرغبات!!

ى: )الغزل الهجائيّ( و)الغزل ال�صناعيّ(  لقد �شاع ما يُ�سمَّ
في  ال�صدق  مفهوم  تحديد  في  ع�صفور  جابر  الدكتور  �أفا�ض  وقد 
ال�شعر(  )مفهوم  كتابه  في  القدماء  النقاد  عند  ال�شعريّة  التجربة 

فليعد �إليه من ي�شاء.

�أهم  وهو  فالف�وضل  �سيئا  كله  لي�س  النوع  هذا  من  والحداء 
الطبائع الإن�سانيّة ما هو في حقيقته �إلّا حداء دون جمل.

الإبداعات  من  حدود  بلا  �آفاق  في  خيالك  تطلق  �أن  ويمكن 
والإنجازات التي قاد �إليها الف�وضل وحده.

كذلك ف�إنّ الالتزام بالقيم والدفاع عنها والعمل على غر�سها 
�إذا نظرنا من زاوية فرديّة خال�صة نرى �أنّها لي�ست بعيدة عن هذا 
النوع من الحداء، ولكن حين ننظر من زاوية �أرحب، زاوية اجتماعيّة 

وا�سعة، نجد �أنّ هذه الأمور من �أروع ما يعي�ش الإن�سان من �أجله.

.1993

)لم؟(

))لقد كنت عطرا نائما في وردته

لم ان�سكبت؟

ودرّة مكنونة في بحرها
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لم انك�شفت؟

وهل ي�ساوي العالم الذي وهبته دمك

هذا الذي وهبت؟

�سرنا معا على الطريق �صاحبين

�أنت �سبقت

�أحببت حتى جدت بالعطاء

لكنني �ضننت..((.

م�سرحية  الآخر في  �إلى  ال�صديقين  �أحد  يوجهه  الكلام  هذا 
�إن كلا ال�صديقين ح�سم موقفه. واحد  ال�شعراء المعا�صرين.  لأحد 

�أعطى، والآخر �ضن..

لكن هل هناك ثالث يحمل الموقفين معا؟

هل مرت بك هذه الحالة التي تتقا�سمك فيها الرياح بين �أن 
تعطي، و�أن ت�ضن؟ �إنها م��سألة ع�صيبة دون �شكّ..

لن�ضرب مثلا:

الذي قال فيه ال�شاعر: )ولو لم تكن في كفه غير نف�سه لجاد 
بها فليتق الله �سائله( هذا الرجل �أعلن موقفه من الكلام. �إنه يعطي 
ويعطي حتى نف�سه، وذلك الذي عناه الجاحظ في بخلائه. ولنفتر�ض 
فالم��سألة عنده  الكندي..  هو  البخل �ضمانة الحياة  اعتبر  الذي  �أنّ 
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منتهية.

قيمتين  وال�شجاعة  الكرم  يرى  �شخ�ص  في  ر�أيك  ما  ولكن 
والن�وشة  ال�سعادة،  درجات  �إلى  الإن�سان  ترفعان  قيمتين  عظيمتين، 
الرّوحيّة.. ولكنّه كلما همّ ب�أن يكون كريما �أو �شجاعا، لاح له البيت 
ال�شعريّ الذي يقول: )..الجود يفقر، والإقدام قتال(.. فتعود نف�سه 

�أدراجها؟

ما ر�أيك في هذا؟

هل تودّ �أن تكون مثله؟

�إذا كنت مثله فما النتيجة؟

و�إذا لم تكن فما النتيجة؟

.1993

)الماء جريحا(

لكلّ �شاعرٍ �أو كاتب �أو �أيّ �إن�سان يحاول التعبير تعبيرا جماليّا 
لغويّا  وجودا  ومنحها  �أحا�سي�سه،  بلورة  في  طريقة  ما..  معاناة  عن 

خا�صا �إن لم يكن متميّزا.

حين قال عمنا: )�أنام ملء جفوني عن �وشاردها( كان يعبر 
�إن �صدقا �أو كذبا عن طريقته في التعبير عن تجربته.

و حين قال عمنا الآخر:
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عا« ـمَا      �أُ�صادِي بها �سِربًا من الوح�ش نُزَّ »�أبِيتُ ب�أبواب القوافي ك�أنَّ

كان هو �أي�ضا يعّرب عن طريقته في �إخراج تجربته من هلامية 
الأخيلة �إلى هواء اللغة الطلق، ذلك الهواء الذي جعل جريرا يغرف 

من بحر، والفرزدق ينحت من �صخر.

حين ت�أتيني حالة �شعريّة -و هي حالة نادرة جدا- تراني �أترك 
لأعد  المطبخ  �إلى  واذهب  بالكتابة..  �صلة  له  ما  وكلّ  والورق  القلب 
�أفعل هذا وغيره،  �أو قهوة، و�أفتح الراديو، و�أتفقد ملاب�سي..  �شايا 
وك�أني في حالة فرار من وح�ش مفتر�س، ف�إذا منّ الله علي وبد�أت 
كتابة �سطر �أو �سطرين.. هناك �أن�سى المو�وضع كله، لأعود �إليه بعد 
�إلّا المعاناة  ال�شاكلة لا تنجو من الإجها�ض  �أيّام عديدة، وعلى هذه 
التي ت�ستقر في داخليّ ا�ستقرار مر�ضٍ مزمن. طريقة فو�وضية خارج 
�شعرا،  �أكتب  �أن  في  لحظة  �أو  فكرة  داهمتني  �أيّام  قبل  ت�صور.  كلّ 

وبعد ق�ضاء تلك الفترة الفو�وضية كتبت ما يلي:

هو الماء

كيف ت�ضمّد ماء

)جريحا ب�أطراف الح�صى

كلما جرى عليها �شكا

�أوجاعه بخريره(؟

الذي  البيت  �إنتاج  ��سأعيد  �أنني  من  واثقا  وكنت  هذا  كتبت 
فيه  الرّمز  ب�إدخال  وذلك  قو�سين،  بين  الوارد  �أندل�سيّ،  ل�شاعر  هو 
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�أو عليه.

خلال هذا فتحت �صدفة العدد الاول من مجلة )المدى( و�إذا 
ب�سعد الدو�سري يقول في ق�صيدته )هي المغارة.. �أنا القاتل( ما يلي:

)�آمنت �أن �سي�أتي يوم

تم�شي فيه كلّ الجرار

النهر،  يبا�س  في  �ستهوي  الم�سيرة  و�أنّ  الماء،  جنازة  خلف 
و�ستف�صد الأزهار �شهوتها

حينئذ �سينفجر بابي، �سيحبو ال�شارع بكلّ كهولته �إلى غرفتي، 
و�سي�ستفحل وبا�ؤه في دمي(.

�آه.. راحت التجربة.

الماء عند ال�شاعر الأندل�سي مجرّد جريح.. يئن فن�سمّي �أنينه 
خريرا. �صورة �شعريّة جميلة تدل على رقة هذا ال�شاعر الذي ي�ؤلمه 
�أن يئن الماء. وبعد قرون ت�أتي �أنت لتجعل الرمز يعمق مجرى الماء، 

يجعله �أكثر ات�ساعا بحيث يُتاح للخيال �أن ي�سبح فيه بحرّيّة كاملة.

الحدباء  �آلة  )على  هو  ها  مات،  فقد  �سعد  عند  الماء  �أمّا 
لا  ولكنها  الأخير،  مثواه  �إلى  ت�شيّعه  خلفه،  من  والجرار  محمول( 

ت�ستطيع، فها هي تهوي في يبا�س النهر الذي �سيحيلها �إلى ه�شيم.

�صورة مرعبة �ألقى الي�أ�س فيها كلّ �ضبابه الذي لم يعد ي�شفع 
معه انفجار الباب. فهذا الأمل الخافت ق�ضى عليه ا�ستفحال الوباء 
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في الدم.

الآية الكريمة ح�سب قراءتين لها:

.{ َاءِ كُلََّ �شَيْءٍ حَيٍٍّ {وَجَعَلْنَا مِنَ اْمل

البدء، كما قرنت  حَيًٍّا}.قرنت  �شَيْءٍ  كُلََّ  َاءِ  اْمل مِنَ   {وَجَعَلْنَا 
ا�ستمرار الحياة بالماء. ومنذ الأحلام الأولى للإن�سان التي ي�سمونها 
الماء الحياة  ال�سيّاب.. نجد  �أبي تمام حتى  �أ�ساطير، مرورا بمطر 
حتى في �أ�شدّ الرموز ابتعادا عن الأ�صل. ولكننا �أمام العدد الأوّل من 

)المدى( نجد �أنف�سنا �أمام حالة رمزية مرعبة للماء.

العراق،  من  �أكثرهم  �شاعرا،  ع�شر  خم�سة  العدد  هذا  في 
والعراق بلاد الماء، ولذلك هو بلاد التاريخ )�أو كان(.

عند قراءة ه�ؤلاء ال�شعراء، ولبع�ضهم �أكثر من ق�صيدة نجد 
منحى  فيه  الرموز  وت�أخذ  والحزن،  بالظلام  يعجب  م�شتركا  �أفقا 

ة رمز الماء. جديدا، منحى فاجعا وخا�صّ

)في ال�شارع

�ألمحُ نهرا يرك�ض

يرك�ض

يرك�ض محترق الأثواب(

ويقول �آخر:
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)ما �أ�شدّ هد�أة ال�سّحب، وعمق الرماد فيها، �أنظر، وارتطمت 
على مبعدة �أمتار �صخرة من معدن على �صفحة الماء فتف�شى الزبد، 

وتف�شت رائحة الدخان، طفت الأ�سماك..(.

مُ�شْرَعَ  الأمل  يجعل  وهذا  ال�سحب،  ورماد  النهر  احتراق 
الأبوابِ ح�سب الأ�سطورة القديمة.. ولكن حين نقر�أ لل�شاعر الثالث:

)عراق تتهدم فيه الأجيال، وتنحر فيه الأنهر(

�أو نقر�أ لل�شاعر الرابع:

).. �أو العراق الم�ستباح يجيء

محملاو على التاريخ

م�صنوعا

ومو�وضعا على طبق الطغاة

ب�وشكة يتناولون فرا�شه ومقد�سات فيه...(

حين نقر�أ هذا نجد الماء منتحرا )ميتا( �أو نجده وقد و�ضع 
مثل �سمكة م�وشية على طبق يتناوله الطغاة وهم ي�ضحكون.

هذه ال�صورة المرعبة تحتاج �إلى لغة �أخرى غير التي تعودنا 
التعبير بها.

لقد عبرت مرة عن م�أ�ساة العراق بق�صيدة عموديّة منها:

و�إذا بالعراق يجري الفراتان به القهقرى وتهوي الجنان.
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وكنت معتزا بالق�صيدة، وبهذه ال�صورة بالذات، ولكني حين 
عنها  عبر  لغة  �أخرى،  لغة  �إلى  بالحاجة  �أح�س�ست  )المدى(  قر�أت 

محمد �سعيد ال�صكار بقوله:

)من يمنحني لغة خارج ما يحوي القامو�س

ت�سافر بي خارج حدّ الوعي

وفوق مدار الأ�شياء؟

لغة لا تفهم

كي �أكتب عما يجري بين النهرين و�أربيل و�سامراء

�أ��سأل عن لغة �ضد المعنى

�ضد المنطق

�ضدّ الإدراك

كي �أكتب عمّا يجري في وطني(

هل فيكم من ي�سعف هذا ال�شاعر بالكلمات؟

.1993

)مختلف(

الب�شريّ، وقد و�صل  العقل  التجريد عمليّة ذهنيّة ينفرد بها 
من  كثير  لتطويع  معه،  والتفاهم  الآخر،  مع  اجتماعه  عبر  �إليها 
ال�صعوبات وال�سيطرة على الطبيعة. ولهذه الكلمة )التجريد( معان 
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عديدة نلتقي بها في العلوم، وفي الفنون على حدّ �وساء. غير �أني هنا 
�أق�صد بها معنى محددا وجزئيّا يمكن تعريفه بما يلي:

مخاطبة الإن�سان نف�سه بحيث ينتزع منها �شخ�صا �آخر ماثلا 
له، �أو مختلفا عنه.

عنه(  مختلفا  )�أو  كلمة  اللغويّ  التعريف  �إلى  �أ�ضفت  لقد 
عامدا، ذلك لأن �شعرنا الحديث، �أو ر�ؤيتنا الفنيّة الحديثة هي التي 

�أملَت �ضرورة هذه الإ�ضافة.

المتنبي حين قال: 

رّكُنــي          هَذِي المدُامُ وَلَا هَذي الأغَارِيدُ« َ خْرَةٌ �أنَا، ما لي لا ُحت �أ�صَ

لم  ولكنه  التجريديّة.  العمليّة  هذه  نف�سه  على  يجري  كان 
يذهب بعيدا، �إنه انتزع �صفة واحدة هي )عزلته الاجتماعيّة( فقط 
معبرا عنها بعدم القدرة على م�شاركة النا�س في الطرب بالأغاريد 

و�شبهها.

�أما حين نقر�أ هذا الن�صّ لمحمد الدميني:

)�أحدق في بريّة رقادي/ �أترب�ص بهذه المر�آة/ ال�شعر �شعري/ 
الريح/  والوجه وجهي/ والماء يجه�ش فوق يدي/ والنافذة تخفيها 
�أفكر بتحطيم هذه المر�آة المزورة/ للاو يقظة امر�أتي/  كلّ �صباح/ 

في اللحظة المنا�سبة(.

هذا الن�صّ لم ي�ستخدم التجريد القديم. لقد هم بالمر�آة لأنّها 
�صورته هو نف�سه. وهذا الت�صوير على حقيقته الح�سيّة التي ي�ؤكدها 
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الماء والنافذة يعتبره تزويرا قامت به المر�آة لا خياله هو، لا تجريده 
المخالف هو، لذلك يحاول تحطيمها.

�أن  بودّي  كان  فقد  هذا  من  لأكثر  تت�سع  لا  الزّاوية  هذه 
�إلى  �إلى وعيه،  �إعادة الحالم  �أ�ستعر�ض الموقف من المر�آة هنا: هل 

واقعه المو�وضعيّ، عمل �إيجابيّ؟ �أم هل هو �سلبيّ؟

�أنت حين تقوم بعمليّة تجريد، هل تجرد مماثلا، �أم مخالفا؟ 
ولماذا؟

.1993

)فاتك ال�سرب(

هذا عنوان ق�صيدة رائعة ن�شرتها جريدة الريا�ض يوم ال�سبت 
الما�ضي لل�شاعر الأ�ستاذ عبدالله الج�شي.

ة ذلك  كلنا نعرف عبدالله الج�شي من خلال ال�شاعر، وخا�صّ
ال�شعر الذي يتغنى فيه بحب هذه البلاد ومجدها:

)هذي بلادي وهي ما�ض زاهر

مجدا، و�آت بالم�شيئة �أزهر..(

ال�شعريّ  �سياقه  ويم�شي  )بحترية(  عذوبة  عبدالله  �شعر  في 
بخيلاء في م�صاف �شعراء ما زالت �أ�سما�ؤهم ت�ضيء الأفق ال�شعريّ. 
ولكنه في حدود معرفتي كان دائما بعيدا عن الجو المكفهر للمتنبي، 

كان طائرا مفردا يعتز به �سربه.
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غير �أنّ ق�صيدته الأخيرة هذه )فاتك ال�سرب( تدفعك دفعا 
ال�سرب،  يفته  �شاعرها لم  �أنّ  فورا  تعتقد  المتنبي بحيث  �أجواء  �إلى 

ولكنه اختار هو نف�سه �سربا �آخر.

95 % من ال�شعراء القدامى بكوا �أنف�سهم و100 % من ال�شعراء 

الفارق  مع  مفهومة  حقيقة  تلك  حولهم.  من  الحياة  يبكون  الجدد 
بين البكاء القديم والجديد: فالأوّل بكاء �شخ�صيّ، �أمّا الثاني فبكاء 

جماعيّ.

هذه  بمثل  ما�ضيه  �شاعر  يقرع  �أن  ولكن  مفهوم  هذا  كلّ 
المرارة.. تلك هي المفاج�أة اللافحة.

)�إن ما قد غر�ست من ذكريات

و فنون عفت عليها الريح

�صمت الأ�سى فهو �أخر�س كال�صوان

لا لفتة ولا تلويح..�إلخ(

لا يا �أبا قطيف. كن �أكثر تفا�ؤلا بالحياة.

.1994

)�صورتان(

الأهل  وك�أن  الولد/  وانجن  العر�س/  في  عينها  من  )غمزة 
والليل و�أكتاف ال�شباب/ الم�ستعيذين من الأحزان بالدّبكة/ والعَمّات 

والخالات والمختار/ �صاروا لا �أحد(.
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ال�شاعر مريد البرغوثي حين ر�سم هذه ال�صورة، هل كان في 
ذهنه قول ال�شاعر القديم:

)�أل�ست تب�صر من حولي؟

فقلت لها:

غطى هواك وما �ألقى على ب�صري(؟

قد يكون ذلك، فال�صورتان متداخلتان في �أكثر من بعد، ولكن 
كلتيهما وتم�شي  بيديك  ت�أخذ  التي  �أيّهما  الأحلى في نظرك؟  �أيّهما 

بك دون انقطاع �إلى حيث تدري ولا تدري؟

فيها  )التجريد(  ولكنّ  �شك  دون  رائعة  القديمة  ال�صورة 
يحيلها �إلى �صورة خياليّة تفتقر �إلى حركة الواقع وحرارته.

�أمّا ا�ستخدام الفعل )غطى( والتغطية فقد حجب الر�ؤية، �أي 
�إنّ هذا الا�ستخدام فعل �سلبيّ، وذلك لأنّه يجعل ال�صورة �أكثر بعدا 

عن ملام�سة الوجدان.

وابتد�أت  التجريد  عن  ابتعدت  فقد  الحديثة  ال�صورة  و�أمّا 
القديمة  ال�صورة  في  كانت  التي  ذاتها  المر�أة  من  الإيجابيّ  بالفعل 

ذات فعل �سلبيّ.

وابتد�أت �أين؟

في عر�س.

والأهل  الليل  وتداعيات  والأهل،  الليل  من  ي�ضم  بما  العر�س 
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والدّبكة.

توا�شج عجيب،  كلها ذات  ال�صورة الحديثة  المفردات في  �إنّ 
و�أروعها دلالة في نظري هي مفردة )المختار(.

الغليظة،  الع�صا  رمز  الاجتماعيّة،  ال�سلطة  رمز  هو  المختار 
رمز ال�صمت المطبق على الأل�سن والعيون والقلوب.

غمزتها،  بعد  غاب  والرموز-  التّداعيات  -من  الهرم  هذا 
�صار »لا �أحد«، �صار هباء منثورا، و�صارت الأل�سن والعيون والقلوب 

ت�سير كما ت�شاء.

ودمتم.

.1994

)م�صطفى جمال الدين(

)�إنّ �أق�سى ما يحمل القلب، �أن يطلب منه لنب�ضه تف�سير(

عِ�شْتِ ميا م�صطفى جمال الدين على هذا الكلام الوجدانّي، 
ر  رْ�صَ ع�شت طويلا، وطويلا كنخلة با�سقة، كلما هبت عليها »ريح �صَ

عَاتِيَة« ازداد ثمرها ن�ضجا.

ع�شت يا مر�شدا ين�شد بفرح دامع:

»�إذا تَرَحّلْتَ عن قَوْمٍ وَقَد قَدَرُوا            �ألاَّ تُفارِقَهُمْ فالرّاحِلـونَ هُمُ«

يمتد  مائيّا  عمودا  الجميلة،  القيم  لكلّ  )عمودا(  يا  ع�شت 
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فتاة  ك�شعر  بغداد  وجنة  على  تن�صب  حين  ودجلة  الفرات  امتداد 
نادية، فتقول فيها �أنت:

»بغداد ما ا�شتبكت عليك الأع�صر      �إلّا ذوت ووُرَيْق عودك �أخ�ضر«

 وق�ست عليك الحادثات فراعها �أنّ احتمالك من �أذاها �أكبــر«

ع�شت يا م�صطفى.

�أيّها العزيز كن مطمئنا:

ولا  النجف.  ولا  قلبك،  لنب�ض  تف�سير  عن  ت��سأل  لن  فبغداد 
�وسق ال�شيوخ، ولا �أنا. ولا حتى العلامة محمد ح�سين ف�ضل الله.

ع�شت وح�سب يا م�صطفى.

علامة،  ودون  دكتور،  دون  هكذا،  �أخاطبك  �أن  لي  وا�سمح 
ودون ال�شاعر الكبير والناقد الجدير.. فتلك في قلبي، لا في نظري 

وح�سب، �أقلّ منك كثيرا.

.1994

)تداعيات(
)العازف:

�أ�صابعه البحرّيّة تجل�س في ال�شا�شة
محدّقة في محياي

وحدي في مقعد ال�صحراء
محدقا في هلع ال�شا�شة(
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محمد عبيد الحربي/جريدة اليوم 1993/7/14

النثريّة  الق�صيدة  �أو  الأبيات  هذه  على  يمرون  الذين  ه�ؤلاء 
التي  اللغويّة  العلاقات  جميع  لأنّ  ذلك  جفن،  لهم  يطرف  �أن  دون 

تربّتْ �أذواقهم عليها تتنافى معها.

�أ�صابع بحريّة..

من  مجموعة  وجدانك  في  يبثّ  �إنه  التعبير.  هذا  �أجمل  ما 
ال�صور في �آن واحد، �صور العمق، والحركة والامتداد اللانهائيّ.

في مدريد قبل �سنين ذهبت والعائلة �إلى حفلة مو�سيقيّة. كان 
تت�وضع  كلها  الفرقة  وكانت  �أنغام،  الفرقة تمثالا متحركا من  قائد 

عطرا كحديقة. 

همي  كان  ولذلك  ال�صحراء(  مقعد  )في  الحربيّ  مثل  كنت 
�أن �أحدّق في الوجوه و�أقر�أ معركة الانفعالات على ملامحها. وكانت 

بيني وبين المو�سيقى م�سافة �أح�س �أنها �أخذت ت�ضمر �شيئا ف�شيئا.

في هذه الغمرة الجماليّة، التفت �إلي ع�وّض من الأ�سرة قائلا:

�أن ن�ست�أجر قائد الفرقة هذا حتى )يلت( لنا  )ما ر�أيك في 
الهري�س في رم�ضان؟! و)يلت( مفردة عراقية معناها يهر�س!!

�أيّها الحربيّ:

هل ت�سمح لي �أن �أحدق معك في هلع ال�شا�شة؟

.1994



محمد العلي

554

)تداعيات(

لو �أنّ الأذهان تُ�ستعار.

لو �أنّ الغليان الداخليّ في الوجدان، ذاك الذي ينتج ال�شعر، 
ي�ستعار.

تُرى �أيّ ذهن تودّ ا�ستعارته؟ و�أيّ غليان وجدانّي تري �أن يكون 
لك؟

بالطبع لن ير�ضيك ذهن �سقراط وحده ف�أنت تودّ �أن ت�ضيف 
�إليه ذهنيّة �أخرى. ولن ير�ضيك �أن تكون طرفة �أو المتنبي. �إنّك تريد 
�أن تكون ذا موهبة تعادل ثلة من ال�شعراء من المتنبي حتى ال�سيّاب.

غير �أنّ حلم اليقظة هذا م�ستحيل.

ف�أنت لن تكون غير نف�سك.

وهذا لا �ضرورة لت�أكيده.

يخرجون  دائم  حلم  في  يعي�وشن  الذين  النا�س  بع�ض  ولكن 
ال�سيّاب وهو  �سقراط وهو  ال�ضرورة.. فهو  �أ�وسار هذه  ب�سهولة من 

ذاك ال�شاعر وذاك الفيل�وسف الذي لم يولد بعد.

�إنّ الحياة عجيبة.

هل في هذه الجملة ما ي�ضيف �إلى معلوماتك �شيئا؟

هل فيها ما يدخل �إلى ذاكرتك وينف�ض الغبار عن ركن من 
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�أركانها، �أو يحفّز جدولا من جداولها على الجريان؟!

لا. �أبدا..

هي جملة اعتدنا �أن نقولها فقط. وهذه العادة �أفقدتها كثيرا 
من بكارتها المتجددة دوما.

.1994

)تداعيات(

�أحيانا  يتكوّر  �شيئا  ثقيلا؟  �شيئا  كتفيك  على  ب�أنّ  ت�شعر  هل 
مثل الحزن، و�أحيانا مثل طائفة من الزهر؟ تلم�س كتفيك، تلم�سها 

بقلبك لا بيديك و�ستجد ذلك ال�شيء يلذعك مثل جمرة.

ترى ما هو ذلك ال�شيء؟

�أيكون هو الزمن، الزمن )المغفّل( كما يعّرب �أبو تمام والزمن 
)ال�صغير( كما يعّرب المتنبي؟!

�أم هو الذكريات؟

والعري�ض  بالنابل  الحابل  فيها  يختلط  التي  الذكريات 
بالمجتثّ، والحام�ض بالحلو.

لا �شيء يجعل الرّوح مجموعة من الحفر مثل الذكريات بكلّ 
جمالها وقبحها، حلوها ومرها.

�أكثر خلودا في  القا�سية  المرة  الذكريات  �إنّ  يقولون:  ولكنهم 
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النف�س و�أعمق حفرا من الذكريات الحلوة.

هل �أنتم مت�أكدون يا علماء النف�س من هذا الكلام؟

نعم �إنهم مت�أكدون.

و�أخرى  �أكتافنا بين فترة  نتلم�س  �أن  �أمامنا �وسى  لي�س  و�إذن 
لنزيح بع�ض الذكريات لتحل محلها ذكريات �أخرى، قد تكون �أ�شدّ 

هلاو.

�إنّ الإن�سان كلّه لا يتحدّد في )غ�شاء من نبال( كما عّرب عمنا 
ال�ضخم من قبل.

يقول �أحد الفلا�سفة المعا�صرين: الحياة مجموعة من الفخاخ 
كلما خرجت من فخّ وقعت في �آخر.

هل هذا �صحيح؟ هل الحياة بمثل هذا الب�ؤ�س؟

�س كتفيك. تلمَّ

.1994

)تداعيات(

» دَاقَتهِ بُدُّ ا لَهُ مَا مِن �صَ نيا عَلى الُحرِّ �أن يَرَى        عَدُوًّ »ومن نَكدِ الدُّ

من  قرابة  كم  الر�ؤو�س؟!  �أدار  كم  لعمنا  المخادع  البيت  هذا 
قر�أه على مدى قرون عديدة، و�أ�صبح بعد قراءته كمن يم�شي على 

الماء ن�وشةً وطربًا.
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نعم �إنه مخادع فهو يفتح ال�سفح �أو �سبيلا يف�ضي �إلى ال�سفح 
لمن �أتعبهم ال�سير �إلى ما ترنو �إليه الأب�صار.

�أو حتى  للتوقف،  الكافي  التبرير  يعطي  وب�صورة مخدّرة  �إنه 
التراجع.

وقيمه  لثقافة ع�صرنا الحا�ضر  هو »تحليه«  ما  �أنّ هذا  غير 
لمواقف  تبريرا  ال�شعر  هذا  �إليه  ي�ؤدي  ما  يعتبر  لا  فهو  ال�سائدة، 
والمرونة  الذكاء  علامات  من  �شاهقة  علامة  يعتبره  بل  نبيلة،  غير 

الح�ضاريّة.

على �صعيد �آخر يقول هذا العمّ نف�سه:

، فَمِنَ العَجْزِ �أنْ تكُونَ جَبَانَا«. »وَ�إذا لم يَكُنْ مِنَ الَموْتِ بُدٌّ

كيف لي �أن �أوفّق من ناحية نف�سيّة و�سلوكية بين هذا الم�ضمون 
وذاك؟

ومع ذلك لو قر�أت البيتين معا على ح�شد، لاهتزت الر�ؤو�س 
لهما معا:

كيف نتعلم القراءة غير المتناق�ضة؟

هذا ما لا �أعرف الإجابة عليه.

.1994

)كلمات مائيّة(

البلدان  �أ�صبحت تقليدا وا�سعا في جميع  الأم�سيات ال�شعريّة 
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العربيّة. يهرول �إليها ال�شعراء ويق�صدها جمهور غفير من النا�س.

غير �أنّ الملاحظ في هذه الأم�سيات �أنّ ال�شعر في واد، والنا�س 
في واد �آخر.

لماذا يا ترى؟

ال�شعر  ان  وهي  الآن،  حتى  بها  معترف  غير  حقيقة  هناك 
وب�أجواء  ال�شخ�صيّة،  بالرموز  محملة  ذاتيّة  لغة  ثانية،  لغة  �أ�صبح 
نف�سيّة لم يعتد ال�سامع التّعبير عنها من قبل. �أ�صبحت لغة تُقر�أ ولا 

تُ�سمع، وحين ت�سمع فلا بدّ لاختراقها من خلفية ثقافيّة جديدة.

ونعود �إلى توليد الأ�سئلة:

العري�ض  الجمهور  في  الثقافيّة  الخلفية  هذه  توجد  لا  لماذا 
لا  ولكنه  بحما�س  وي�صغي  ب�شغف  الأم�سيات  يح�ضر  الذي  الطويل 

يخترق الم�سافة بينه وبين ال�شعر؟

ال�سبب -كما يبدو لي- كامن في طريقة التربية الوجدانيّة �أو 
الجماعيّة في المدار�س والجامعات. �إنّ همّ المناهج لي�س توليد الذوق 
الجمالّي في نفو�س طلابها، �إنّ همها ينح�صر في �إفهام الطلاب �أنّ 

هناك �أغرا�ضا لل�شعر، وهذه الأغرا�ض يجب �أن تكون وا�ضحة.

�أن يقال  »�إذا ال�شعر لم يهززني عند �سماعه * فلي�س خليقا 
له �شعرُ«

وهكذا يخرج الطالب بعيدا عن تلم�س منابع الجمال، لا في 
ال�شعر وحده بل في الحياة نف�سها.
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وهناك �أ�سباب ��سأتعرّ�ض لها لاحقا.

.1994

)ابتهالات(

)�إلهي

��سأعترف الآن ب�أني خدعت الع�صافير

ب�أني هجوت الحدائق

ب�أني اخت�صمت مع ال�شم�س

ب�أني اتخذت طريقي �إلى البحر منفردا

وانتظرت الزمان الجميل

فما كان �إلّا ال�سّراب..(

هل ت�شم الفجيعة، تلم�سها، تراها.. في هذا الابتهال لل�شاعر 
عبدالعزيز المقالح؟!

حين قر�أت هذا الجزء من ق�صيدة )ابتهالات( مجلة مواقف 
لج�سم  الم�سامير  اختراق  الاختراق،  ي�شبه  ب�شيء  �شعرت   ،72 عدد 

قليل المقاومة.

�أن يت�شاجر الإن�سان مع  �أ�شدّ وح�شة واغترابا من  هل هناك 
�إلى  ثم يم�شي  ال�شم�س،  الطيور، الحدائق،  الطبيعة..  ما في  �أجمل 
الماء منفردا حيث الابتعاد عن الم�شاركة الإن�سانيّة في �أ�صل الحياة: 
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الماء.

�أو �إلى �أي هدف نبيل،  ما هو �شعورك حين تم�شي �إلى الماء، 
و�أنت وحدك، تنظر �إليك الطيور برعب والأ�شجار بحقد، وال�شم�س 
�أهداف  �أيّ هدف من  �إنّ  �أبدا..  الماء ماء؟ لا،  بازدراء؟! هل يبقى 
الإن�سان لا يمكن �أن يحمل حرارة الحياة والتحقق دون الان�سجام مع 

النا�س ومع الطبيعة على ال�وساء.

)�إلهي
ت�سللت ذات م�ساء �شديد الظلام

�إلى )منطق الطير(
ث �أن�صاره كان )الغريد( هناك يحدِّ

وتلاميذه
بعد �أن عاد من مدن الع�شق..

قال لي: �أيّها الجاهل الجاحد الحقّ
�إنّ التع�صب �أفعى

و�إنّك مهما ارتقى بك جدك
ل�ست �وسى حفنة من تراب(.

.1994

)ر�ؤية(

-ما فائدة هذا ال�شعر؟
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-فائدته �أنّه جميل، �ألي�س هذا بكاف!!

�صاحب هذه الإجابة لا �شكّ في �أنه �شاعر، �أو �أنه فنان ب�صورة 
من ال�صور.

لقد و�ضع )ما�سلو( حب الفن والتذوق في نهاية ال�سلم الذي 
حول  ت�سا�ؤل  هناك  كان  و�إذا  الب�شريّة.  الاحتياجات  لتدرج  و�ضعه 
تقديم درجة على �أخرى في �سلمه ف�إن التذوق وحبّ الفن لا �شكّ في 

�أنهما نهاية ال�سلم.

لماذا؟

الحياة  بداية  منذ  بالمنفعة  الب�شريّ  التعاون  ارتبط  لقد 
�أمام  للبقاء  الوحيد  ال�سلاح  لأنه  �ضروريّا،  ذلك  وكان  الإن�سانيّة، 
�شرا�سة الطبيعة، وبعد ع�صور لا يعلم عددها �إلّا الله، �أخذ الإن�سان 
المنفعة  �سيطرة  �أخذت  وهنا  حوله  ما  في  التحكم  بع�ض  يتحكم 

المبا�شرة على م�شاعره وت�صرفاته تخفت قليلا.

لن�ضرب مثلا:

علاقة الإن�سان بالآخر كانت ت�وسدها المنفعة �أيّا كان لون هذه 
المنفعة، وبعد قرون �سحيقة �أخذ حب الإن�سان للآخر يت�شذّب �شيئا 
يحكمها  لا  المبا�شرة، ف�صارت هناك )�صداقة(  المنفعة  ف�شيئا من 
احتياج �أحد الطرفين للآخر، بل تحكمها الم�شاعر الإن�سانيّة وح�سب.

ماذا تريد هذه المقالة ان ت�صل �إليه؟

تريد �أن ت�صل �إلى تكرار �أنّ في الحياة الطبيعيّة والوجدانيّة 
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�آلاف الأ�شياء الجميلة التي يمكن �أن نراها حين نربّي �أنف�سنا بق�وسة 
على ر�ؤية الأ�شياء مجردة من النفع.

.1994

)عر�س الرماد(

مرافئه/  حبي�س  يرغو  والموج  المنف�ض/  الرذاذ  )..��سألم 
والممكنات/  الزجاجيّ  والمكان  م�ؤتلفا  الآدميين/  �أ�شباهي  و�أجال�س 
و�أراقب �شاردة عند �سطح دافئ/ تفوح ب�ألوانها/ وتدقّ على الكفّ/ 
و�أظل  نافذة/  ف�أوارب  الخارجيّ/  الأ�سر  �إلى  تهفو  الري�ش  �سكونة 

�أتابعها/ من على مقعد خ�شبيّ..(

�أمام هذه الأبيات من ديوان )عر�س الرماد( لا ت�شعر بخيال 
ذي جناحين، ولا بلغة نازفة، على الرغم من �أنّ الم�شهد كله م�شهد 
وكلها  الفقرة  التي في  والأفعال  تهفو..  وتلك  فالبحر يرغو،  متوتر: 
لحظة  ذاته  في  والت�أهب  للفعل  بالتّ�أهب  توحي  م�ضارعة،  �أفعال 

متوترة.

�إنك ت�شعر بال�سلام بين الأ�شياء، بالر�ضا الداخليّ وقد ن�شر 
نف�سه على الطبيعة )��سألم الرذاذ( وعلى الأحياء )و�أتابعها من على 

مقعد خ�شبيّ( هناك بين الأ�شباه الآدميين.

لقد �أهداني ديوانه منذ زمن طويل، وحين التقيت به �أوّل مرة، 
�أ�سفت على �أني لم �أقر�أ الديوان بعد، ذلك لأنه نموذج �إن�سان فريد، 
نموذج طبعت عيناه على ر�ؤية الأ�شياء الإيجابيّة �أولا وال�سلبيّة ثانيا 
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�إيجابيّات  بهدوء:  لقال  الجحيم  �إلى  قدته  لو  نموذج  �شيء،  كلّ  في 
الجحيم هي.. وانهمر حتى مطلع الفجر.. وكنت منجرفا �إلى معرفة 

العلاقة بينه وبين �شعره.

قر�أت الديوان �أخيرا.

قر�أت:

).. وا�شتقت �أن �أت�شيّ�أ حتى �أدوم

و�أن �أت�شابه والطير في موته(

وقر�أت:

)و�ست�صفو المرائي التي لملمتها العيون من العتمات

لتبقى تراقب بع�ض الرذاذ من ال�وضء

ينثال من فتحات البيوت..(

و�صرخت: يا هذا ال�صفاء الوجدانّي العجيب؟!

محمود  ا�سمه:  م�صري  �شاب  �إنه  ال�شاعر؟  هو  من  �أتعرف 
ن�سيم.

.1994

)المد والجزر(
على  دائما معطوفتان  وهما  والجزر،  المد  كلمتي  ت�سمع  حين 
فهو  البحر،  �إلى  �سريعا  ذهنك  يذهب  متلازمتان..  �أو  بع�ضها، 



محمد العلي

564

م�ضمارهما الدائم الذي يمار�سان �صراعهما �أو �سباقهما عليه.

لم يخطر بذهن �أحد �أن يغّري النافذة اللغويّة الحرفيّة التي 
هي  وحدها  البحر  نافذة  وبقيت  الكلمتين،  هاتين  �إلى  منها  ينظر 

م�صب النظر والاتجاه الواحد.

المد والجزر لي�سا في البحر فقط:

في الحقول مدّ وجزر، في الأفق مدّ وجزر، في الكتب مدّ وجزر، 
في الأفراح والأحزان مدّ وجزر وفي داخل �أعماق الإن�سان مدّ وجزر.

�أكثر من ذلك،

لو دخلنا �إلى باطن الأ�شياء لر�أينا المد والجزر الذي في داخل 
علوّا  والجزر  المد  �أنواع  و�أ�شدّ  �أقوى  هو  وعواطفه  الإن�سان  وجدان 

وهبوطا.

العجب هو �أنّ في الإن�سان ملامح كثيرة من البحر لا ي�شكل المد 
والجزر �إلا واحدا من تلك الملامح. ففيه من البحر الرقّة والق�وسة 

والبخل والكرم وفيه الغرور والخيلاء.

والجزر  المد  نوع  ب�سهولة  تعرف  الفنون  �أحد  تمار�س  حين 
الموجوديْن داخل النف�س الب�شريّة، �أمّا حين تكون بعيدا عن الفنون 

فكان الله في عونك على الجزر.
.1995

)كلمات مائيّة(
اُعذرني على �ضحكي وذلك لأنك قلت �إنّها مدوّرة.
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يقول  العظيم  الرحّالة  بطوطة  فابن  ذلك،  �أخترع  لم  �أنا 
بالحرف �إنّ الأهرام )م�ستديرة الأ�شكال(.

وفي  بعيد  فمن  ر�آها  قد  كان  �إذا  �أو  يرها قط،  لأنه لم  ذلك 
الليل. �سامحه الله. لكن لا تلمه، فعندما يق�ص م�سافر م�آثره يغدو 
�أو  �أدري(  القول )ل�ست  �سجين تهليلات �سامعيه وهو لا يجر�ؤ على 

)لم �أ�شاهد( خوفا من �أن يفقد مكانته.

يتحملها  مما  �أكثر  الآذان  �أوزارها  تتحمل  �أكاذيب  وهناك 
الفم!

�أمين معلوف/ ليون الأفريقي.

تُرى لو اتّفق في مجتمع مّا البيت والمدر�سة وال�شارع والنادي 
على �أنّ كلّ من يقول قلاو غير �صحيح يجابه ب�أن قوله غير �صحيح، 
كم �ستكون ن�سبة الأقوال غير ال�صحيحة في �سلوك المجتمع اللغويّ 

�أو الخبريّ؟

لا �شكّ في �أنها �ستذوي �إذا لم تمت نهائيّا. �إنّ الم�ستمع يحمل 
نف�س م�س�ؤولية المتكلم �إذا �سكت عن الحق.

ولكن هذا لا يحتاج �إلى الحرّيّة فح�سب، بل يحتاج �إلى تربية 
تراكميّة لا تتكون �إلّا عبر �أجيال و�أجيال.

.1995

)كلمات مائيّة(

كان  لقد  الأ�سئلة،  النوع من  يعتد هذا  �إنّه لم  �صمتَ طويلا. 
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بالن�سبة �إليه يعادل �صدمة.

لقد كان معتادا على �أ�سئلة من نوع: ما الذي تفكر فيه؟ ماذا 
يدور في ذهنك؟ كيف تنظر �إلى هذا المو�وضع �أو ذاك.

�أمّا �أن ي�أتيه ال�س�ؤال هكذا:

ما الذي لا تفكر فيه؟ فهذه �صفحة جديدة في الأ�سئلة يراها 
لأول مرة.

كاملا  ال�س�ؤال  عليه  يحا�صره حين طرح  ال�سائل عرف كيف 
غير منقو�ص:

ما الذي لا تفكر فيه، وهل تعتقد �أنّ الذي تفكر فيه �أهمّ منه؟

هنا تلعثم ل�سانه، وخياله، وعقله. لقد فتح عينيه فج�أة على 
�أمام عينيه لم يكن يفكر  �أ�شياء كثيرة برزت  وا�سع، فهناك  ف�ضاء 

فيها، وهي في الحقيقة �أهم بكثير مما كان يفكر فيه.

لم يكن يفكر في موقعه من العالم، وموقع العالم منه، لم يكن 
ال�سلبيّة في �سلوكه، وفي �سلوك  يفكر في النقاط الإيجابيّة والنقاط 

من حوله.

الم�صابيح  �أنهار  تحت  الآن  وهاهو  باب،  ال�ضّ في  يم�شي  كان 
ال�شم�سيّة غارقا في ال�وضء والعربيّ معا.

تُرى �أنت

�أنت يا ترى
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ما الذي لا تفكر فيه؟

.1995

)الي�أ�س(

)الي�أ�س انقطاع الرجاء، و�ضياع الأمل، وهو خطيئة �أخلاقيّة 
لأنه اعتداء على النف�س، وانتحار �أدبيّ تدريجي، والي�أ�س المطلق هو 

الموت(.

من في  على  �سهل  النظريّ،  ال�صعيد  على  �سهل  الكلام  هذا 
لي�س  ولكنه  باردا  ما�ؤه  يتدفق  نهر �صغير  قدميه في  �أن يمدّ  قدرته 
�سهلا على من يم�شي حافيا في الرم�ضاء، ف�إذا ا�ستجار منها لم يجد 

غير النار.

ولكنّ النف�س الب�شريّة مزودة ب�أكثر من مناعة واحدة، و�أكثر 
من مرونة واحدة.

حين قال محمود دروي�ش:

)لم نعد قادرين على الي�أ�س �أكثر مما يئ�سنا. والنهاية تم�شي 
�إلى ال�وسء واثقة من خطاها، فوق هذا البلاط المبلل بالدمع..�إلخ(.

حين قال هذا لم يكن يائ�سا، �إنّ عدم القدرة على الي�أ�س هي 
�أمل �أخ�ضر، لا ا�ست�سلام منخف�ض الر�أي.

ومع ذلك لا بدّ �أن نعذر النفثات ال�شعريّة التي تجعل الي�أ�س 
�شيئا لا بدّ منه، مثل قول حمد الع�سعو�س:
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)�أيها البدويّ الذي �أجهد الراحلة

وا�شتكت من تطلعه ر�ؤو�س الجبال

ا�سترح برهة، وافعل النافلة

تذكر ب�أنك دون �سلاح

و�أنك تدرك القافلة(.

.1995

)كلمات مائيّة(

المظفر،  الم�ؤيد،  العادل،  الكبير،  الا�سفه�سلار،  )الأمير، 
المن�صور، الأوحد، عماد الدين، ركن الإ�سلام، ظهير الأنام، ق�سيم 
ال�سلاطين،  عمدة  الملوك،  �شرف  الأمة،  جلال  الملة،  معين  الدولة، 
قاهر الكفرة، قابع الملحدين، زعيم جيو�ش الم�سلمين، ملك الأمراء، 
�شم�س المعالي، �أمير العراقين، �شم�س المعالي، �أمير العراقين وال�شام، 
�أبو  اتابك،  �إيران، اينانج قتلغ، طغرليك،  بهلوان جهان الب غازي 

�سعيد زنكي بن �آق �سنقر، ن�صير �أمير الم�ؤمنين(.

�أ�صدقك القول: �إنّني لم �أقر�أ هذه الألقاب قبل رواية )الحروب 
ال�صليبية( لأمين معلوف.

واحد  ل�شخ�ص  الألقاب  من  القافلة  هذه  كلّ  �أنّ  ت�صدق  هل 
فقط؟

لا �شكّ في �أنّ بع�ضا من الذين ي�سمونهم )�أتابك( كان يمتاز 
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بقيادة فذة وناجحة، ولكن هل يت�ساوى هذا مع هذا القطار الطويل 
من الألقاب؟

هل نعجب من بع�ض ال�شعراء والكتاب الذين قالوا جميعا ما 
م�ضمونه:

لقد �ضيّعتنا الألقاب؟!

.1995

)كلمات مائيّة(

حين يعتكر وجدان الأفق حلزونيّا، وتتو�سّد الأ�شجار �وساعدها 
في مباهج الظهيرة ذات العبقريّة ال�صاعدة في الرماد الأ�سطوريّ، 

ويتورد الماء على حين غرة من �شدو الدقائق المنتقاة.

ا�ستمدت  ك�أنها  المنحنية  ت�ستقيم الخطوط  حين يحدث هذا 
عنفوانها من �صهيل الأبراج المتقاطعة على ال�ساحات المنقر�ضة.

�أمّا اللغة ف�إنها �ست�شمّر عن قامتها ذات الأبعاد المتواطئة مع 
في  الخريفية  المدن  مع  المتزاوجة  ال�شعر  �أنهار  في  المتجمد  الخرير 
ال�ضحى المتغطر�س، ولذلك قال الحكيم المتكرر في نف�سه: �شيء في 

لا �شيء.

هل فهمت �شيئا من هذا الكلام المتربع �أعلاه؟ هل فيه مفردة 
واحدة تحتاج �إلى قامو�س؟

لا، لي�س فيه مفردة واحدة غير مفهومة، ولكنه في مجموعه 
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كله غير مفهوم.

لماذا؟

لأنّ اللغة لي�ست مجموعة مفردات، �إنها علاقات و�إذا فقدت 
العلاقة الأفقيّة والعموديّة بين المفردات �أ�صبحت هذيانا.

.1995

)كلمات مائيّة(

�أكتب  �أن  �أمنية واحدة  �أكتب �شيئا فرحا؟ كانت لي  )لماذا لا 
�شيئا فرحا و�أموت..(.

هذا جزء من ن�صّ �أدبيّ طويل لأديب عراقي لا �أعرف من �أيّ 
جيل هو، ولكن الذي يهمّني هو: الوقوف على هذا الإحباط، والي�أ�س 

الهائل، وهذه النظرة ال�وسداء.. التي فرزها الن�ص.

الدّنيا،  عا�صمة  بغداد  ت�صبح  �أن  قبل  حتى  العراقي  ال�شعر 
�أي منذ ن�وشء الكوفة والب�صرة.. هذا ال�شعر كان حزينا وحتى �آخر 

�شاعر عراقي نعرفه.

نعم. لقد كان �شعرا حزينا، ولكنه لم يكن يائ�سا، كان رغم 
�شعرا متمردا ولم  �شعرا مقاوما،  �ألفاظه  التي تترقرق بين  الدموع 

يكن بمثل هذا ال�سّواد �أبدا.

كاملة،  نف�سيّة  هزيمة  �أمام  واحدة  دفعة  يلقينا  الن�صّ  هذا 
وفرار قانط من الحياة. ي�ضعنا �أمام قول ال�شاعر العراقي:
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كفى بك داء �أن ترى الموت �شافيا

وح�سب المنايا �أن يكن �أمانيا

�آه عليك يا عراق.

.1995

)كلمات مائيّة(

ما كلّ قولي م�شروحا لكم فخذوا

ما تعرفون، وما لم تعرفوا فدعوا

هذا ال�شاعر لم يرح نف�سه فح�سب، بل �أراحها و�أراح كثيرين 
من كتاب و�شعراء، �أراحهم من عناء الأ�سئلة حول ما يكتبون حتى 

لو كان هذيانا.

�أحيانا �أرثي نف�سي �أو ذوقي ال�شعريّ رثاء حارّا لأني لا �أفهم-
والجرائد  المجلات  به  تزخر  الذي  ال�شعر  بع�ض  حاولت-  مهما 

والمطابع.

تمام  �أبي  �شعر  رف�وضا  الذي  القدماء  لمواقف  �إعادة  �أهذا 
على  �شعرا  لي�س  الكلام  هذا  بع�ض  لأنّ  هو  �أم  ا  حقًّ �أنف�سنا  فنرثي 

الإطلاق؟!

وهنا يحقّ لنا �أن نحتجّ ون�صرخ.

لا �أدري.
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�إنّ الم��سألة منذ �أبي عمرو بن العلاء لم تح�سم، ولا �أعتقد �أنّها 
�ستح�سم.

و�إذن.. ما هو الحلّ؟

هذا  �أنف  عن  رغما  ي�شرحوه  �أن  نقادنا  على  يجب  ما  هذا 
ال�شاعر.

.1995

)كلمات مائيّة(

)زمن يتقدم فيه الجواب، وتنهزم الأ�سئلة(

هكذا يقول �أحد ال�شعراء.

من  مجتمع  �أو  الع�صور  من  ع�صر  في  الأ�سئلة  تنهزم  �أن 
المجتمعات، بمعنى م�صادرتها �أو قمعها �أو عدم الالتفات �إليها، �أن 
يكون هذا فمعناه الف�صيح �أنّ المجتمع قد ركد ركود الماء في حو�ض، 

الذي معناه �أنه �سي�أ�سن لا محالة.

وعن  الكون من حوله  وعن  نف�سه  لنف�سه عن  الإن�سان  �س�ؤال 
�أمّا  ون�ضجها،  وبلورتها  الأجوبة  توالد  محور  هو  بالذات  مجتمعه 

الإجابة الجاهزة عن كلّ �شيء فهي ركود قاتل.

ال�شاعر هذا مت�ألم من ع�صره ومن مجتمعه، فذرف حزنه في 
هذه الكلمات القليلة بف�صاحة م�ضيئة.

هل �أنت مع هذا ال�شاعر �أو �ضده؟
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ال�شعراء  �أنك من  �أو  قافلته  م�شيت �ضمن  فقد  �إن كنت معه 
بدءا من الع�صر الجاهليّ حتى الع�صر الحا�ضر و�إن كنت �ضدّه فقد 

م�شيت وحدك في �صحراء..

و عليه يجب �أن تتوكلّ على الله، وتحزم ��شأنك ب�سرعة و�أنت 
تردد:

زمن يتقدم فيه الجواب وتنهزم الأ�سئلة.

.1995

)كلمات مائيّة(

)من �سيفهم

�أنني �أعي�ش في جناحيْ يمامة

و�أطير في فخّ؟(

هذا الكلام لأدوني�س.

�إنّ العي�ش في جناحيْ يمامة يعني الطم�أنينة وال�سلام، يعني 
�أو �آلام..و لكن ما  الهدوء النف�سيّ الكامل، لا م�شاكل ولا منغّ�صات 

يعني الطيران في فخّ؟

التي  الحرّيّة  غياب  يعني  والهزيمة،  والإحباط  الحزن  يعني 
دونها يفقد حتى الطيران معناه الرحب، يعني غياب الإرادة، و�إذا 
ال�شم�س  عنه  غابت  فقد  مجتمع  عن  �أو  �إن�سان  عن  الإرادة  غابت 

و�أ�صبح للف�ضاء جدران عالية.
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واحدة  حالة  �أ�صبحتا  حالتين  عن  تعبير  هذا  �أدوني�س  كلام 
يعي�شها ال�شاعر وحده دون �سائر النا�س.

هل ت�شعر �أنّك تطير �أو تجل�س �أو تفكر في فخّ؟

�إنّ كثيرا من النا�س يفكر في فخّ، بل فخّاخ كثيرة وهو لا يدري.

ومع ذلك فالتفكير حتى في فخّ، �أف�ضل بمراحل من اللّاتفكير 
�أ�صلا.

.1995

)كلمات مائيّة(

ن�سمع ونقر�أ كثيرا عن )�أن�سنة الأ�شياء(، �أي منحها م�شاعر 
وقيما وت�صرفات مثل الإن�سان.

وكان هذا فتحا مبينا في الميدان الأدبيّ عندنا منذ ابن المقفع 
وحتى الآن.. لكنك حين تقر�أ ق�ص�ص جبير المليحان ت�شعر بتجاوز 

وا�ضح لهذا الفتح المبين.

في  يتدفق  الإن�سان  يجعل  هو  بل  الأ�شياء،  ي�ؤن�سن  لا  جبير 
الأ�شياء كثيرا، ويجعلها تتدفق فيه.

�إنّه يزرع فيك الإح�سا�س بوحدة الكون لا كما فهمها الهندو�س 
�أو ال�صوفيّة، بل كما هي عند �شاعر تتجاوز اللغة نف�سها بين يديه، 

فت�صبح فتاة عذراء.

كلّ الأ�شخا�ص والعنا�صر والأ�شياء في ق�ص�ص جبير تتحرك 
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كما هي، وتتنف�س كما هي، لا �شيء ي�أ�سر �شيئا �أو يحتل مكانه، وقدرة 
جبير الهائلة تتمثل في جعله هذ التنف�س المتعدد، والحركة المتعددة، 
يتّحد تلقائيّا و�إذا بالكون ي�صبح كله واحدا متناغما و�صافيا حزينا 

مرّة وفرحا �أخرى.

اقر�أ هذا المقطع من ق�صة )�أنين الأ�شجار(:

)تفتّق من طفولته داخلا في الرجولة، �أب�صر الأ�شجار تورق 
كَلَّ وغفا ر�أى  �إذا  بالثمر، فيما تلا ذلك �سكن في عيون الليل حتى 
فتاة جميلة تورق نحوه ك�شجرة، فتنامت فيه الأغ�صان حتى ت�سامق 
فرحه و�شفّ، وكان غيمة بي�ضاء تظلل الفتاة، ت�صير هي ع�صفورا 
وي�شرب  بالوعود  يده، تمطر غيومه وهي تموج  �أغ�صان  يحط على 
الع�صفور حتى تتنف�س �أغ�صان القلب، وتحط الغيمة فوق الأ�شجار 

وتخ�ضرّ(.

.1995

)كلمات مائيّة(

حرفو�ش: المبد�أ؟

حنظلة: كلّ ما حولي يعنيني لأنّ فيه م�صيري.

القَدَر  فيها  نرى  ونو�س  ل�سعدالله  م�سرحية  حنظلة(  )رحلة 
وقد خرج من �إطاره التجريديّ و�أ�صبح قدرا اجتماعيّا.

�أمّا  لها،  رادّ  التجريديّ يفر�ض قب�ضة تجريديّة لا  القدر  �إنّ 
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القدر الاجتماعيّ فهو قدر يمكن ال�صراع معه، يمكن ر�ؤية الميدان 
الذي يهجم فيه، وبالتالي يمكن الوقوف �أمام قب�ضته ذلك الوقوف 

الذي تمثله كلمة حنظلة:

)كلّ ما حولي يعنيني لأنّ فيه م�صيري(

ما �أريد الو�صول �إليه من كلّ هذا هو: هل كلّ ما حولنا يعنينا 
لأن فيه م�صيرنا؟

هل تعنيك ال�صحيفة التي لا تقول الحقيقة وهي تعلمها؟ هل 
يعنيك بائع الخ�ضار الذي يغ�شّ؟ هل يعنيك ذلك المتغطر�س الذي 
يقطع الإ�شارة وهي حمراء؟ هل يعنيك الكتاب المدر�سي الذي لا يفيد 

�شيئا؟ حين ترى محطما هل يتداعى له ج�سدك بال�سهر والحمى؟

�إذا كنت كذلك فقد و�صلت في النهاية �إلى ا�ستلهام النتيجة 
التي و�صل �إليها حنظلة بعد رحلته ال�شاقة.

رحلة حنظلة م�سرحية جميلة، ولكنها �أحالت الواقع، بت�ضخيم 
م�أ�ساة حنظلة، �إلى كاركاتير.

.1995

)الحزين(

الحزن، رائحة المطارات، جريدة )الأم�س(، المجلة العتيقة، 
من  �أكثر  في  ن�شاهده  ما  هذا  الجائعة..  الحقيبة  الهزيلة،  النقود 
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وال�شاعر  للقا�صّ  مريم(  �أولها  كثيرة  )وجوه  مجموعة  في  ق�صة 
الجميل جارالله الحميد، بحيث ي�شكل ال�سفر وغياهبه هاج�سا �أوليّا 

من هواج�سه.

)�صباح من الغيم المعتاد الراعد، و�سنغادر المدينة( و)حين 
الموت( )غدا  ال�سفر كنت على و�شك  الأبي�ض موعد  ال�صوت  �أعلن 
ت�سافرين يا فائزة، �ست�شرق ال�شم�س و�أنت معلقة في الف�ضاء الرحب 
الذي ي�ستحم ببكارات الندى( )�أين �أنت يا موانئ؟ وتحت �أيّ �سقف 
تغم�س لقمتك الآن؟!( )نزلت كنت �أريد �أن �أبكي تلك اللحظة. عدت 
�سالما كما لو كنت محاربا رافع الرّاية البي�ضاء..( هذه المقتطفات 

من �أربع ق�ص�ص في المجموعة.

المثال  هو  المجموعة  في  )الحزين(  ق�صة  بطل  يبقى  لكن 
الأو�ضح على ما �أ�سمّيه )قلق ال�سفر( الذي حاولت الحلقة ال�سابقة 

من )كلمات مائيّة( �أن تربط �أ�سبابه بعمليّة المقارنة والاختيار.

)في الطائرة قدموا له الحلوى ولم ي�أكل!!

في المطار ��سأله �أحد الباعة الم�ستوردين �إذا كان ي�شتري ب�سعر 
ال�وسق الحرة المغري �أيّ �شيء، حتى اللذة..! فلم يُجِبْ.

في  يقبلها  ب�أن  فوعدها  تقبله  �أن  زوجته  �أرادت  البيت  في 
الغد..(.

هذا ال�شلل النف�سيّ ماذا ن�سمّيه؟ �أو ما هي �أ�سبابه الحقيقيّة 
كي نعرف كيف ن�سميه؟ �شلل �سلب من البطل �أيّ قدرة على التفاعل 
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الاجتماعيّ، بل والإن�سانّي الحميم.

)في ال�صباح ذهب �إلى العمل �صامتا )..( وجاء �إلى البيت، 
ولم يقبّل زوجته ولم يقر�أ الجريدة، ولم يداعب الأطفال، ولم يذهب 

�إلى الثلاجة لي�شرب �أيّ �شيء..(.

�شلل نف�سيّ وع�وضيّ قاتم ومدمّر يدفعنا �إلى البحث عن نافذة 
للو�صول �إلى �أ�سبابه: �أهو ال�سفر، �أم العودة �أم �شيء ثالث، هو ذلك 

الذي يعتبره الوجوديّون نتيجة من نتائج عمليّة الاختيار المرهقة؟!

القا�صّ يترك لنا بمهارة ثقبا �صغيرا في جدار طويل يمكن �أن 
نلم�س منه �سبب هذا ال�شلل المقيت:

نام الجميع ظل م�ستيقظا، كتب لزوجته على ورقة  )عندما 
و�أنني لم  بالأم�س  قبلتك  رف�ضت  لأنّني  اُعذريني  �صغيرة: حبيبتي، 

�أقبلك اليوم، فقد كنت حزينا..

عندما قر�أت الزوجة ورقته في ال�صباح بكت و�أيقظته وقبلته 
كثيرا.

-هل �أنت حزين الآن؟

يا  �أكترث  لن  ولكن  حزينا،  ��سأظل  ��سأعتاد..  ولكني  -نعم، 
�سيّدتي. وابت�سما معا. وكانا حزينين ك�شم�س ال�شتاء(.

�أنّ  الثقب هذا نراه في حزن المر�أة، وفي كلمة: ��سأعتاد، غير 
هذا مجرد احتمال.
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الم�ضيف  ويعلن  المطار  �إلى  حقائبك  تحمل  �أن  لي�س  وال�سّفر 
�أنّك في الطبقات العليا من الجو. ال�سفر هو ارتياد مجهول فح�سب، 

خو�ض في نهر جديد، تعرّف �أ�شياء نجهلها.

ال�سفر مفهوم. فهو في عُرْفِ التاجر غيره في عُرف ال�شاعر. 
وهو في ذهن ال�صوفّي غيره في ذهن الفقيه، وال�سفر في النف�س غير 

ال�سفر في الكتب وهكذا..

قبل 27 عاما كتبت ق�صيدة بعنوان )�سفر(:

)كانت بباب دارنا ترق�ص كالنغم

وفي�ؤها المن�سكب الحنون كالحلم

تغ�سل غربة الطيور في الم�ساء

وتعك�س الأنهار في الف�ضاء

و�أعولت بها الرياح ذات يوم

وكنت في الزحام قب�ضتاي

ت�شدّ �أطرافي عن ال�ضياع

�أحلم بالجباه للب�شر

وعدت كالبكاء

�أنوء بالحنين والثّمر

فلم �أجدها!!
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لم �أجد داري التي ودّعت في ال�صباح

قد مرت الرياح

وانداحت المدينة

فتابع ال�سفر(

�أ�سفار  من  نعانَي  �أن  هذا  الهرولة«  »ع�صر  في  علينا  نعم. 
عديدة فتحتنا �أكثر من ريح.

ي�ستطيع  ولا  جديدة  معلومات  في  يوم  كلّ  ي�سافر  ذهنك  �إنّ 
اللحاق بها. فهو دائم ال�سفر. وقلبك في �سفر، ولا يبقى �إلّا �أنّ تم�سك 
من  حقل  مثل  روحك  في  النابتة  الجميلة  القناعات  تلك  بيديك 
الزّمن  الأ�شجار، تم�سك بها كما تم�سك بموقد من الجمر في هذا 

الثلجيّ العا�صف.

.1995

)كلمات مائيّة(

)�صباح، م�ساء، �سفر، رجوع، حلم، اغتراب، �ضباب، �صفاء، 
رغبة، موت، �صبر، قلق، و�صدّ، غربة، طفاية، وحدة، خلل، فل�سفة، 
�صديقة،  زوجة،  �أمّ،  ورق،  كتاب،  جريدة،  خ�شبة،  فر�شاة،  قلم، 
�أنا، الآخر، هو، هي، هم، نحن، ه�ؤلاء، دم، نوم، �صحراء،  رفيق، 

بحر، مطر، رياح، امر�أة، نار، ثروة، وجود، عبث، اختلال.

يا لب�ؤ�سي
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�أكلّ هذا الخليج �أنا؟!

�صالح �سعد/ القب�س 95/4/30(.

تعتبره  هل  �شعرا؟  �أعلاه  المذكور  الكلام  هذا  تعتبر  هل 
ق�صيدة، قالت ما عندها وا�ستراحت؟ �أنا �شخ�صيّا �أعتبره ق�صيدة 

كاملة.

لماذا؟!

لأنّك حين ت�صل �إلى الكلمتين الأخيرتين: يا لب�ؤ�سي، �أكلّ هذا 
الخليج �أنا؟! ت�ضطرّ �إلى �أن قراءة الكلمات ال�سّابقة مرة ثانية بر�ؤية 

مختلفة.

هذه الر�ؤية المختلفة التي وهبها هذا الكلام هي ال�شّعر.

.1996

)فارزة(

»ومَا هُوَ �إلاَّ �أنْ �أرَاهــــــا فُجَــــــاءَةً           ف�أبْهَتُ لَا عُرْفٌ لدَيَّ ولَا نُكْرُ«

هل قر�أت بيت )الأحو�ص( هذا قبل الآن؟

كيف ف�سرت حالته؟

حين تريد تف�سيير نظريّة علميّة، �أو ن�شاطا فكريّا، يكون ذلك 
خا�ضعا لقوّة طاقتك الإدراكيّة، �أمّا حين تريد تف�سير حالة �إن�سانيّة، 
ف�إنك لن ت�صل �إليها بقوة الإدراك، �أو الذكاء، �إنها تحتاج �إلى �شيء 
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ي�سمونه )الا�ستبطان(.

و الا�ستبطان، في �أحد وجوهه، هو: )ملاحظة النف�س لذاتها، 
�أن  ا�ستطعت  فهل  العامة(  الب�شريّة  للنف�س  نموذجا  باعتبارها 

ت�ستبطن حالة الأحو�ص؟

لا �أظن ذلك.

�شعر  تترك  �أن  عليك(  ي�ستر  )الله  منك  فالمطلوب  �إذن 
الأحو�ص و��شأنه. دَعْهُ دون تف�سير، و�سيكون ذلك �أف�ضل لك ولل�شعر.

لا تغ�ضب.

ا في ذكائك المفرط، ولا في فهمك لل�شعر. �إنّه  فهذا لي�س �شكًّ
�س�ؤال �أطرحه نيابةً عن الأحو�ص، وعن كلّ �شاعر بهت يوما مّا.

.1997

)��سأجل�س(

��سأجُل�س كلّ

البحار على راحتي

و�أ��سألها:

كيف �صارت مياهك لحنا طويلا؟

و�أين معنى الجزر؟

�إني �أرى المدّ منت�شيا وحده
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ي�ستجدي الموانئ

ينثر من فوقها ل�ؤل�ؤ التّيه

يترك في كلّ �شيء مدى و�صهيلا.

�أراه وقد �صار نحو الحقول

وراح يوحّد فيها الف�صلاو

و�أدرك حتى رفيف الطيور

ف�صار ك�شيء ي�سمونه ال�شعر

�أو لا

ي�سمونه الم�ستحيلا.

1997

)الحياء(

وتركه  ال�شيء،  من  النف�س  )انقبا�ض  ب�أنه:  الحياء  يعرّفون 
خوفا من اللوم فيه( وهو درجة �صغرى من درجات الخجل، الذي 

هو: �صراع بين الإرادة وبين معوّقاتها.

�شعور  نتيجة  وهو  بالخوف.  م�صحوب  ا�ضطراب  الخجل  �إنّ 
الحياء  �أما  قبيحا،  �أو  كان  جميلا  الواقع،  ملاءمة  عن  بالعجز 
معنى  يحمل  هو  ولذلك  منه.  والإ�شفاق  القبيح  بال�شيء  �شعور  فهو 

�أخلاقيّا.
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خطر لي هذا، و�أنا �أقر�أ ر�سالتين متبادلين بين �شاعرة ت�سمى 
)�سافو( و�شاعر ي�سمّى )الفيو�س( في القرن ال�ساد�س قبل الميلاد.

مقطوعة  �أفلاطون  فيها  كتب  م�شهورة  �شاعرة  �سافو  كانت 
�أكثر  ما  �ألا  ت�سع/  ال�شعر  ربات  �إنّ  )يقولون:  فيها:  قال  �شعريّة، 
�شاعرا  الفيو�س  وكان  العا�شرة(  هي  �سافو  �أنّ  فليعلموا  غباءهم/ 

م�شهورا. وكان كلّ منهما قد نُفِيَ من وطنه خوفا من قلمه.

كتب الفيو�س ل�سافو هذه الر�سالة:

ذات  يا  طاهرة،  يا  القرنفلي،  التاج  ذات  يا  �سافو!  )�أي 
يمنعني  الحياء  ولكن  �أمر،  في  �أحدثك  �أن  �أريد  الحلوة،  الابت�سامة 

�أن �أنطق به(.

فردت عليه:

)لو كانت رغباتك طيبة نبيلة، ولو كنت تريد �ألّا تُنطق ل�سانك 
بما هو دنيء لما �أ�سدل الحياء على عينيك غ�شاوة، ولأف�صحت عن 

رغباتك الطيّبة العادلة(، من منهما بلا حياء؟

.1998

)ر�ؤية(

)الرّوح وطن، لكونه م�سكن الإدراكات..و البدن وطن لكونه 
م�سكن الرّوح.. والثياب وطن لكونها م�سكن البدن. والدّار والدرب 
م�ساكن،  لكونها  �أوطان  كلّها  والعالم،  والأر�ض  والقطر  والمدينة 
�إدامة ملاحظته(. ح�سين  على  تعرفه وتحر�ص  �أن  يجب  ولكلّ حقّ 
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المر�صفي )ت 1890(.

ما هذه الر�ؤية الإن�سانيّة النبيلة التي ينطلق منها هذا الرجل؟ 
ما هذا القلب الوا�سع الذي ي�وّسي بين الوطن والإن�سان بحيث تختفي 

كلّ فوا�صل الجغرافيا والتاريخ؟

كلّ  نبتت في  الر�ؤية  �أن هذه  لو  العالم  عليه  �سيكون  الذي  ما 
قلب كما تنبت �شجرة برية؟

هل نعتبرها �أمنية طوباويّة؟

وبين  بينها  علاقة  لا  طوباويّة  �أمنية  �إنها  نعم،  يقول  الواقع 
الإن�سان في نوازعه المت�ضاربة وتكالبه ونفيه للآخر.

غير �أنّ الأماني، حتى لو كانت م�ستحيلة، لها �إغرا�ؤها الذي 
لا يقاوم. وما يقوله المر�صفي واحدة من تلك الأماني العذبة التي لا 

وجود لها �إلّا في عالم الأحلام.

.1998

)ظم�أ(

)ظامئ

ولا يرويني

�إلّا ماء لا �أقدر �أن �أ�صل �إليه(

هل يعجبك قول �أدوني�س هذا؟



محمد العلي

586

ملونة  �أجنحة  تركيب  مجرد  تراه  قد  �إن�شائيّا.  عبثا  تراه  قد 
هاوية  �إلى  اختياريا  �سيرا  تراه  قد  الطيران.  تعرف  لا  لألفاظ، 
�وسى  عنه  التعبير  يعرف  لا  واقعيّا،  نف�سيّا  �أنينا  تراه  وقد  الي�أ�س.. 

ال�شعراء والعا�شقين.

الظم�أ يتعدد بتعدد ما نظم�أ �إليه: فهناك من هو ظامئ �إلى 
المال، ومن هو ظامئ �إلى ال�شهرة، ومن هو ظامئ �إلى اللعب، وهناك 
من هو ظامئ �إلى ظلّ وردة، حتى لو كانت الذاكرة ت�صرخ بما قيل 

)ظل الوردة، وردة ثانية ذابلة(.

م�شكلة �أدوني�س �سهلة، من الناحية الفل�سفيّة الخال�صة، فهو 
�سي�صل �إلى الماء الذي يرويه بمجرد امتلاك القدرة على الو�صول 
�إليه. و�إذن هناك في هذه الحالة نافذة م�شرعة من الأمل تتمثل في 

امتلاك القدرة الغائبة.

و لكن ما ر�أيك في الحالة الأخرى التي تعتبر كلّ ما ن�صل �إليه 
ذلك  هو  يروي  الذي  بل  يروي،  الذي  هو  ولي�س  المطلوب،  هو  لي�س 

الذي لا يمكن الو�صول �إليه.

يطلّ علينا مبا�شرة ب�ؤ�س الفل�سفة.

.1998

)و �أنت؟(

)ما �أغرب ذاكرتي

ب�ستان مليء بال�شجر من كلّ نوع
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ولا �أرى ثمرة واحدة(

تح�س  �ألا  برهافة؟  ال�شاعر  هذا  يقوله  ما  �إلى  �أ�صغيت  هل 
في  بك  تتدلى  ذراعا(  �سبعون  )ذرعها  �سل�سلة  �إلى  م�شدود  ب�أنك 

�أعماق الجحيم؟

ما معنى �أن تكون ذاكرة بلا ثمرة واحدة؟

التاريخ  تيارات  فيها من  ما  بكلّ  الما�ضية،  �أنّ الحياة  معناه: 
خاوية،  حياة  هي  والخيال..  والحقيقة  والاجتماع،  والجغرافيا، 
وتجاوزك  العينين،  مغم�ض  وهو  الزمن،  فيها  عليك  مرّ  فارغة، 

الغطاء الاجتماعيّ، مهرولا، خ�شية العدوى.

ال�شلل، بحيث لم ت�صنع  الما�ضية كلها من  �أنّ حياتك  معناه: 
لك نافذة واحدة، تطلّ منها على �أمل، �أو يطلّ عليك منها ب�صي�ص 

�وضء.

و معناه الآخر: �أنّ الحياة مجرد عبث.

�أو عدم ال�شعور  �أقتل من ال�شعور بعبثية الحياة،  لي�س هناك 
بجدواها. وحين يبقى الإن�سان ونف�سه لا بدّ �أن ي�شعر بقيمة الحياة 

ال�ضخمة، وب�أنها نعمة النعم.

ولكن ماذا ت�صنع حين تجرد من الاختلاء بنف�سك، حين تمنع 
من الحوار معها. ثم تلاحقك الكوا�سر من كلّ نوع؟

هكذا �أ�شعر �أنا.
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و�أنت..؟

.1998

)الحزن(

هل �شعرت يوما �أنّ البحر حزين

بكت عينه الي�سرى فلما زجرها عن

الجهل بعد الحلم �أ�سبلتا معا

و�أنّه قد اتخذ المدّ تعبيرا عن الأنين المعلن، فلما �أدرك عدم 
جدواه اتخذ من الجزر كهفا ي�أوي �إليه، �أو »جبلا يع�صمه من الماء«؟

هل �شعرت يوما ب�أن الربيع فقد �إحدى قدميه، فراح يقفز من 
هنا وهناك ب�صورة ع�وشائيّة �ضالة، و�أنه حين مرّ عليك تهاوى في 

نبتة من �وشك؟

)وجدتها(  وحين  ال�سندباد،  �سفينة  ب�أنك  يوما  �شعرت  هل 
وحانت لحظة  والع�صافير،  والأزهار  اللآلئ  مختالة في موكب من 
)الفي�ض والجلاء( عمد الحوت �إلى ال�سفينة فخرقها، في حين لي�س 

وراءك من )ي�أخذ كلّ �سفينة غ�صبا(؟

ور�شّ  ثيابه،  �أجمل  لب�س  نف�سه  الحزن  ب�أن  يوما  �شعرت  هل 
عليها قارورة من عطر باري�سيّ، وتقدّم �إليك، خجلا، منك�س الر�أ�س، 

قائلا: اعذرني، ��سأفارقك، ف�أنت �أ�شدّ مني غلظة و�وسادا؟

هل �شعرت..؟
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.1998

)وداعا(

)غبار على �أفق الرّوح يعلو

ووجهته لا مكان..

وداعا �إذن:

�أقدامها دون جدوى، للأ�صدقاء  القلب  التي غ�سل  لل�صخور 
الذين غدوا زبدا طافيا

فوق ماء الزّمان..(.

هكذا يقول �وشقي بزيع، في لحظة من لحظات �شعوره بانهيار 
�أنّني كتبت قبل �سنين تحت  و�أذكر  �شعره-  الزمن -وهي كثيرة في 
مع  ال�صور  من  ب�صورة  تلتقي،  كتابة  الداخل(  من  )الغبار  عنوان 

هذه اللحظة، وها هي نف�سها تحا�صرني الآن.

الغبار الذي ي�أتينا من الخارج �سهل �أمره، �إذ يمكن �أن تغلق 
النوافذ في وجهه، ويمكن �أن تهزمه بالماء، وجليّ �أنّ الرياح لن تكون 
عابثة على الدوام، و�أنّ )للغبار ج�سد لا يرق�ص �إلا مع الريح( كما 

قال �أدوني�س.

والرّوح  القلب  من  الداخل،  من  الغبار  ي�أتي  حين  لكن  و 
والذاكرة.. ماذا ت�صنع للاختباء منه؟

�إنك لن تقدر على �شيء ما عدا �شيئا واحدا، هو �أن ت�سلم له 
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عينيك وتحافظ على قلبك من الفرار �إلى المجهول.

هل ترى ر�أيا �آخر؟

.1998

)منذ زمن لم �أقر�أ �شعرا(

هل هذا تبلّد فّي؟ �أم تبلّد في ال�شعر؟ �أم هو تبلّد في الزمن؟

�آخر. فالبلادة  �أنّه تبلّد في الزمن، ولكنه تبلد من نوع  �أظن 
التي نعرفها من القامو�س هي �ضعف الذكاء، ولذلك اعتبر �أبو تمام 

)الزمان مغفلا( غير �أني اعتبر تبلد الزمن من ف�صيلة �أخرى.

المعادلات  حل  يجيد  �إنّه  �أعمى،  ولا  مغفلا  لي�س  الزمن 
الريا�ضية الب�شريّة بمهارة ويعرف متى يقف ومتى يهرول، ولكنّ في 
تْهُ  ِ ُمت بْ  تُ�صِ )فمن  وحقد:  بقوة  تنطلق  الحركة،  ذاتيّة  �سهاما  يده 

ومن تخطئ يعمر فيهرم(.

�إّين �أتخيل الزّمن �شابا و�سيما يحمل ال�شم�س في يمينه والقمر 
في �شماله، وتلعب البحار والأنهار وال�سفوح والقمم مثل الأطفال بين 

يديه.

�إنّ مثل هذا لا يعرف التبلد القامو�سي، �إنّه يعرف تبلدا �آخر لا 
�أعرف كيف �أ�سمّيه، لأّين منذ زمن لم �أقر�أ �شعرا، ولو قر�أت لعرفت 

كيف �أ�سمّيه.

�أر�أيت الجدب الذي يعتري الإن�سان عندما لا يقر�أ �شعرا؟
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.1998

)غيابها(

�أكثر من مكوث  لي�س  �أكثر من بقائك وحيدا،  لي�س  )غيابها 
قدح ال�شاي في يدك طويلا، �إ�صغا�ؤك �إلى قطرة الماء التي ت�سقط، 
قفز خطوط ال�سجاد �إلى عينيك كما لو �أنّ يدا خطتها للتوّ، فبدت 
�أكثر بيا�ضا، ذهابك في التفاتة طويلة تنتبه �إلى مبالغتك بها مت�أخرا 

مما يجعلك تدير وجهك �إلى جهة معاك�سة لتكون عادلا فقط.

غيابها لن يكون �أكثر من تفاقم وحدتك، تت�أمل مكانا خاليا 
لا تدري ما تفعل به...(.

هل ر�أيت و�صفا للذهول، والإح�سا�س الفاجع بالفقد، �أعذب 
�إبراهيم  ال�شاعر  حاذق  بهدوء  عليك  ينثره  الذي  هذا  من  و�أعمق 

الح�سين؟!!

موجا  تجد  لا  مجاز.  عنق  ي�ضرب  مجاز  قعقعة  تجد  لا  هنا 
الأعماق  م�ضطربة  ال�سطح  راكدة  بحيرة  تجد  بل  �صاخبا.  لغويّا 

فقط.

هل �شعرت يوما بمكان خال لا تدري ما تفعل به؟

ال�شعور بمكان خال لي�س جديدا، الجديد هو �أنّك لا تدري ما 
تفعل به.

ما  تدري  لا  ومكان  زمان  عليك  مرّ  هل  هذا؟  عليك  مرّ  هل 
تفعل بهما؟
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.1999

)حتى(

).. �أريد المزيد من الأدوية

لكي يت�سنى ل�صوتك

�أن يتكرر حتى النهاية بين اله�ضاب..(

لماذا )حتى( هذه يا ابن البزيع؟!

ذاك  حرقة  عرفت  فقط  الآن  نهاية(؟  )دون  تقل  لم  لماذا 
النحويّ الذي مات وفي نف�سه �شيء من حتى. كيف تريد المزيد من 

الأدوية لمطر �صوتها، وفي ذهنك طيف نهاية مّا؟!

يكون  �أن  يمكن  حتى  بَعُدَ  الا�سم  �أنّ  علمونا  �صغارا  كنا  حين 
مجرورا، ويمكن �أن يكون من�صوبا، ولكن هذا لا يقدم لنا نفعا مع 

مفردة النهاية، هذه المفردة الفاغرة.

ثم هل يتكرر �صوتها؟ لا. �أبدا.. �إنّ �صوتها لا يتكرر.. �إنّه ينبثق 
في كلّ لحظة جديدا.. �إنّ النهر لا يتكرّر كما يقول �أحد الفلا�سفة.

�إنّك رائع يا ابن البزيع، ولكن في هذه المرة لا �أدري ما الذي 
�أطاح بك، �أهي اللغة �أم �أنّ �صوتها كان �أو�سع من لهبك؟

�إني �أكرر معك:

�أريد المزيد من الأدوية.
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.1999

)ثنائيّة(

في  وكان  وحده،  العالم  على  مهيمنا  الخير  كان  القديم  )في 
�ضجر. وفي يوم من الأيّام فكر الخير في ذاته، وت�ساءل عمّا يمكن 
�أن يكون نقي�ضه، فكان �أن تج�سدت تلك الفكرة، وتكوّن ال�شر. ومنذ 

ذلك الوقت، ما زالت مملكة ال�شر تت�سع يوما بعد يوم(.

انطلاقها  محور  كان  التي  الروايات  �إحدى  قالته  ما  هذا 
ت�صوير القهر الب�شريّ، وا�سمها )مدينة الرياح( لمو�سى ولد ابنو.

�أقدم  الأزلية، بل هي  الثنائيّات  �إحدى  وال�شر،  ثنائيّة الخير 
�آدم في الجنة،  ثنائيّة عرفها الوعي الب�شريّ، لأنها بد�أت منذ كان 
وا�ستمرت حتى الآن وبعد غد، و�أعتقد �أنّه لي�س هناك ثنائيّة رافقت 
الفل�سفيّ،  �شبابه  وحتى  الأ�سطوريّة،  طفولته  منذ  الب�شريّ  الذهن 

و�أرّقته ب�شكل حارق، مثل هذه الثنائيّة.

قالت  كما  يوم(  بعد  يوما  تت�سع  ال�شر  زالت مملكة  نعم )ما 
تعددت  الذي  ال�س�ؤال  وهو  لماذا؟  ال�س�ؤال:  ي�أتي  وهنا  الم�سرحية، 

الإجابات عنه، ولا يزال في حاجة �إلى �أجوبة �أخرى.

.2000

)لا يكفي(

لذلك  رائع،  �سطر  من  �أكثر  ذاكرتك  وا في  خَطُّ كُتّاب  هناك 
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ف�أنت تكنّ لهم احتراما خا�صا. ولكنك تُفَاجَ�أ –�أحيانا كثيرة- بهذا 
الكاتب �أو ذاك، وقد ملأ �صفحة كاملة في جريدة مّا، بما هبّ ودبّ، 
وجمع الح�وشف والرطب، بحيث تفرغ من قراءة ال�صفحة الكاملة، 

و�أنت تفرك عينيك �سائلا: هل قر�أت �شيئا؟!

هل يكفي �أن نقول: �إنّ كتابته في هذه الجريدة كتابة تجارية، 
�أما في تلك ف�إبداعيّة؟

لا، �إنّ هذا لا يكفي:

فالتاجر الناجح لا يعر�ض ب�ضاعة فا�سدة. �إنه بح�سه التجاريّ 
و�إذن بماذا  زاد ربحه.  �أكثر جودة،  �أنه كلما كانت ب�ضاعته  يعرف 

نف�سر جنوح بع�ض الكتاب �إلى هذا؟

القراء  �إلى  الكاتب  نظرة  في  يكمن  التف�سير  �أنّ  لي  يبدو 
معناه:  وهذا  وعيهم،  ومدى  تلك،  �أو  الجريدة  لهذه  المحتملين 

ا�ست�صغارهم، و�أنّهم لا ي�ستحقون �أكثر من هذا الح�شف اللغويّ.

تطور  وتجاهل  فاقة  وال�صّ القبح  غاية  في  موقف  هذا  و 
المجتمعات والأفراد.

.2000

)الجهر(

الجهر  الجهر؟  ت�ستطيع  هل  كان-  ا  -�أيًّ موقعك  في  �أنت 
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ب�أحا�سي�سك. الجهر بما تحبّ وما تكره. الجهر ب�أن تزيل عن ذهنك 
كلّ حجاب؟

�إنّها  �أذهاننا لي�ست من �صنع جيل واحد.  الحجب التي على 
تراكم تاريخيّ واجتماعيّ هائل، احت�شد طوال �آلاف ال�سنين، و�أحال 

الفكر �إلى حو�ض، تختلط المياه داخله بالوحول.

الجهر قام به روائيون في الغرب، و�أراد بع�ض الأدباء العرب 
�أن يجرب  العربيّ -نف�سيّا-  الروائي  ي�ستطيع  �أن يجربه. ولكن هل 

الجهر؟!

للجهر  ممار�سة  فيه  لي�ست  تمرد.  مجرد  الحافي(  )الخبز 
الذي �أعنيه. الجهر الذي �أعنيه هو �أن تعبر عن نف�سك تلقائيّا، حتى 
اعتداء  �أو  �شيئا فيه جرح  تقول  �أنك  �أو  تتمرّد،  ب�أنك  �إح�سا�س  دون 

على الآخرين.

الجهر هو �أن تكون �أنت، ولكن:

القتاد ودون ذاك  ودونها * خرط  �سعاد  �إلى  الو�صول  »كيف 
زحام؟«

.2000

)حوار(

ها�شم �صالح: هل تقر�أ ال�شعر الفرن�سيّ الذي ين�شر اليوم؟
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- جان كوهين: لم يعد هناك �شعر في فرن�سا. لا �شيء يهزّني 
الآن في ما يكتب. �إنّ ال�شعر الفرن�سيّ المعا�صر مهوو�س بالبحث عن 
�أين هو  والتكلف.  الا�صطناع  �إلى  ي�ؤدّي  مّما  والتجريب،  »التكنيك« 

ال�شعر الذي يهزّ الأعماق، كما كان يفعل �شعر مالارميه ورامبو؟

هذا حوار حدث قبل ع�شرين عاما، مع واحد من �أ�شهر النقاد 
يكون،  لا  �أو  فرن�سا  في  �شعر  هناك  يكون  �أن  يعنيني  ولا  المنظرين، 
ولكنّي �أ�ست�شهد بهذا الا�ستعرا�ض ب�سبب ظاهرة عامّة، هي خفوت 

ال�شعر و�ضموره في العالم كله.

يمكن ت�صور اختفاء ال�شعر في اليابان -مثلا- �أو في �أ�ستراليا، 
ولكن ت�صور اختفاء ال�شعر في اللغة العربيّة، �أو اختفاء الفل�سفة في 

اليونان، لا يمكن احتماله.

ولكن ماذا ت�صنع مع الواقع؟

ال�شعر العربيّ �أ�صبح يدور حول نف�سه، وهو في حالة احت�ضار 
و�إذا قلت هذا رجمت بالتخلف، وب�أنك لا تدرك الأعماق.

.2000

)ن�صف المعنى(

عنه(  )الم�سكوت  تعبير  كثيرا  يتردد  الفكريّة،  ال�ساحة  في 
ن�صّ- �أيّ  �أنّ  التعبير هو:  لهذا  الوا�ضحة  المعاني  و�أحد  الن�ص.  في 

�أم  معناه،  ن�صف  �إلا  يعطيك  لا  �أدبيّ-  �سياق  ذا  كان  �إذا  ة  وخا�صّ
النّ�صف الآخر فهو ن�صف م�ضمر، �إمّا �شعوريا و�إمّا لا�شعوريا.
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�أو  �أو ق�صيدة  المعنى، من مقالة  �أنت، عندما ي�صلك ن�صف 
لوحة، �أو حتى كتاب.. ماذا ت�صنع؟ كيف ت�صل �إلى الن�صف الآخر، 

على رغم ت�ستر منتج الن�صّ؟

هنا ت�أتي المقدرة النقديّة. تلك المقدرة التي تدخل من خلال 
جدران )ال�سكوت( وال�صمت.. �إلى ال�ضجيج الذي يرتفع قريبا من 

الن�صّ، والم�شدود منه و�إليه.

بع�ض  �أنّ  تلقائيّا:  الذهن  على  تخطر  التي  الأخرى،  الم��سألة 
لا  المبا�شر،  بالتعبير  والتقيّد  الحرفية  التزام  �شدة  من  النّ�صو�ص، 
تت�ضمّن م�سكوتا عنه. وهنا تقع �أنت -القارئ الناقد- في حيرة من 
وهنا  الن�صّ.  من  لا  �أنت،  منك  عنه  الم�سكوت  تكمل  وتروح  �أمرك، 

يختلط الحابل بالنابل.

�ألي�س كذلك؟

.2000

)تحليق(

النهاية  حتى  مولع  �إنّه  الأر�ض،  على  الم�شي  يعرف  لا  ال�شعر 
قمم  على  �أو  الماء،  على  يم�شي  فهو  الم�شي،  �أراد  و�إذا  بالطيران، 
الجبال، �أما �إذا ما نَ�سِيَ طباعه، وم�شى على الأر�ض، فذلك مدعاة 

لأن يخاطبه ال�شاعر با�ستنكار:

»�أ�صبح ال�سفح ملعبا للن�وسر           فاغ�ضبي يا ذرى الجبال وثوري«

�أمّا النثر فهو لم يعرف التحليق، على الرغم من عمره المديد، 



محمد العلي

598

�إلّا �أخيرا، على �أيدي المت�صوفة و�شعراء ق�صيدة النثر.. �أمّا ماعدا 
ذلك فهو متوا�ضع، يحب الأر�ض، ويع�شق الم�شي عليها.

زمان  كلّ  وفي  الب�شر،  لجميع  ال�شعر  من  فائدة  �أكثر  النّثر 
ن�شاط  وكلّ  والمعارف  التجارب  يحمل  الذي  الزورق  فهو  ومكان، 
�إلى  �إلّا  ينظرون  لا  فالنا�س  ذلك  ومع  �إلى جيل،  من جيل  ب�شريّ.. 

ذلك الع�صفور النّـزق، الذي ي�سمونه ال�شعر.

قبرا  �أعدّ  قد  النا�س  بع�ض  ب�أنّ  علم  على  و�أنا  هذا،  �أقول 
�أنّ  �أعتقد  ولكني  الجنازة،  مجيء  ينتظر  ووقف  لل�شعر،  مرمريّا 

ال�شعر لن يموت �إلّا �إذا ماتت جميع الع�صافير على الأ�شجار.

.2000

)و�صية(

)�أو�صيك يا ابني بالقمر والزهور

�أو�صيك بليل القاهرة الم�سحور

و�إن جيت في بالك ا�شتري عقد فل

لأي �سمرا.. وقبري �أوعك تزور(

هل ر�أيت و�صية مثل هذه الو�صية ل�صلاح جاهين؟ هل ر�أيت 
�إن�سانا، يتخيل نف�سه ميتا، وهو يحب الحياة �إلى هذا الحدّ، الحدّ 
الذي لا يفكر فيه بالموت، بل بالحياة؟ كم من �إن�سان، يمكن �أن تجد 

مثل هذا؟
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وعدد  الأر�صدة،  �أرقام  يذكرون  و�صاياهم،  يكتبون  الذين 
�أنه  الموت،  �أنياب  بين  وهو  يذكر،  وبع�ضهم  والممتلكات،  العمارات 
وما  �سرق  ما  يعيدوا  �أن  وارثيه  على  و�أنّ  فلانا،  وظلم  فلانا  �سرق 

)لهف( �إلى �أهله.

�صلاح جاهين لا يفكر في هذا فهو لم ي�سرق ولم يظلم �أحدا، 
�إنّه يفكّر، فح�سب، في القمر وفي الطبيعة ذات )الدلع( كما يقول، 

ويفكر في عقد فلّ يطوق جيد �سمراء.

)ت�شبّث بموتك( يا �صلاح، فالطبيعة لم يبق فيها قمر ولا فلّ، 
و�إن بقيت ال�سّمراوات.

.2000

)تفتت(

)رويدا، رويدا تفتت وجه المدينة

لم نحول ح�صاها �إلى لغة

لم ن�سجّل �وشارعها

لم ندافع عن الباب(.

ل�ست في حاجة �إلى القول �إنّ هذا ال�شعر لمحمود دروي�ش، فكلّ 
من  دروي�ش  �شعر  الأوّل  ال�سطر  من  يعرف  ذائقة  ن�صف  من يملك 

غيره.

يتفتّت عندما لا نحيل ما  الذي  المدينة فقط هو  ولي�س وجه 
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نريد عدم تفتّته �إلى لغة، فالفكر يتفتت والإرادة تتفتت، واللغة نف�سها 
تتفتت �إذا لم نحوّلها �إلى لغة )ع�صرية( لغة تنطلق مفرداتها من 

الواقع العمليّ والعلميّ والوجدانّي، وباخت�صار، تنطلق من الحياة.

لا  كلها..  العربيّة  حياتنا  جوانب  كلّ  على  نظرة  يلقي  من 
ي�ستطيع �إلّا �أن يتخيل �أنّ هناك طللا �أمامه، وعليه �أن يذرف عليه 

ق�صائد العويل.

)المدينة لا ت�سقط

النا�س ت�سقط(

هذا �أي�ضا ما قاله دروي�ش.

.2000

)ت�أجيل المعنى(

البحر  )من  حديث  �شعر  لديوان  نقديّة  درا�سة  �أقر�أ  كنت 
�أو ق�صيدة بلازمة مكرّرة  الميت( وكان الناقد يخرج من كلّ فقرة 
�إبداعيّة  طريقة  تلك  �أو  الق�صيدة  هذه  في  ابتكر  ال�شاعر  �أنّ  هي 

جديدة هي )ت�أجيل المعنى(.

بتعبير  الحاذق  الناقد  هذا  يعنيه  ماذا  –بالطبع-  �أفهم  لم 
بال�سياط،  �ضربته  بل  خيالّي،  كلّ  �شحذت  لقد  المعنى(،  )ت�أجيل 

ولكنه لم ي�ستطع الو�صول �إلى �إدراك معنى هذا التعبير الفريد.

فهمت �أخيرا، �أنّ ت�أجيل المعنى، لي�س مق�صورا على ال�شعراء 
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من  �أكثر  وفي  فريق،  من  �أكثر  ي�ستخدمه  راح  �أ�سلوب  �إنه  وحدهم، 
حقل.. �إنّه ي�ستخدم في الاقت�صاد، وفي التاريخ وفي الجغرافيا، وفي 

ال�سّيا�سة.

�إنّها  �أي  المعنى(  )ت�أجيل  �أ�سلوب  تتبنى  كثيرة  م�ؤتمرات 
الان�شغال  �إلى  ماديّا،  ومواطنا  �سيا�سيّ،  غير  باعتبارك  تدفعك، 
بريقها  في  ال�شعر،  �ألفاظ  ت�شبه  التي  الألفاظ  المنتقاة،  بالألفاظ 
المعنى-  عن  ت��سأل  –حين  ولكن  الوا�ضح،  وغمو�ضها  ور�شاقتها، 

تجاب بهرولة: �إنّ المعنى م�ؤجل �أيّها الغبيّ.

.2000

)العلاقة الكبرى(

يقول �سعدي يو�سف في روايته )مثلث الدائرة( �ص425 على 
ل�سان �أحد �أبطال الرواية وا�سمه طاهر ما يلي:

ع�شاق  الوا�سعة،  الأر�ض  هذه  على  عا�وشا  كثيرون  )ع�شاق 
نذكر بع�ضهم: روميو وجوليت، قي�س وليلى، �أنطونيو وكليوباترا. �أنا 
من بين ه�ؤلاء اختار �أنطونيو وكليوباترا ل�سبب ب�سيط، هو �أنّ هذين 
بحركة  يتّ�صل  �شيئا  و�أعمق،  �أكبر  �شيئا  يفعلا  �أن  حاولا  العا�شقين 

الأمم، بمطامح ال�شعوب، �شيئا يجعلهما داخل العلاقة الكبرى(.

�إذن: هناك علاقة �صغرى هي التي يقت�صر فيها ال�وضء، �أو 
التّوق، �أو اللهب النف�سيّ على �شخ�صين �أو حتى على عائلة، وهناك 
�إلى  التّوق  �أو  اللهب،  �أو  ال�وضء،  هذا  يمتد  �أن  هي  كبرى،  علاقة 
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م�ساحة العالم كله.

لا  �أو  نطمح،  لا  نحن  فا�ضل؟  يا  العلاقة  �أين هي هذه  ولكن 
فقط  نحن  بكثير،  منّا  �أكبر  فهذه  كبرى،  علاقة  �إلى  توقنا  ي�صل 

نطمح �إلى علاقة �صغرى، ومع ذلك لا نجدها.

.2000

)نار الطرد(

التي  وهي  الطرد(  )نار  ي�سمونه  كانوا  ما  النار  �أق�سام  من 
يوقدونها خلف الزائر الذي لا يحبون رجوعه.

وكانوا يقولون في الدعاء: �أبعده الله، و�أوقد نارا خلفه. وهو 
معنى قول ب�شار:

با ما ا�ستعارا« »�صحوت و�أوقدت للجهل نارا              وردّ عليك ال�صّ

هذه الحكاية نف�سها لا تهمّني. ول�ست معنيا ب�أق�سام النار التي 
ذكرتها الكتب القديمة. الذي يهمّني حقا هو ال�شطر الثاني من بيت 

ب�شار: )وردّ عليك ال�صبا ما ا�ستعارا(.

�سمع  ال�وضء حين  امتلأ بموجة من  قد  قلبك  ب�أن  ت�شعر  هل 
هذا الدّعاء؟

الزمن  على  ذاكرته،  وعلى  ع�صاه،  على  يتوك�أ  �شيخا  ت�صوّر 
با(  الذي م�ضى )وعليه �أغ�صان ال�شباب تميد( ثم ت�صوّر �أنّ )ال�صّ

يتقدم �إليه، وهو في تلك الحال، ليعيد �إليه ما �أخذه منه.
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كيف تكون حالة ال�شيخ؟

هل تت�صور حالته الثانية؟

لا �أظنّ �أنك قادر على ذلك.

.2000

)لهجة المطر(

له  ولكن  عليها.  ومن  الأر�ض  �إحياء  هي:  واحدة  لغة  للمطر 
لهجات بعدد الأمكنة على الأر�ض، بحيث ي�صعب عليك -�أحيانا- �أن 

. ة بمكان معّني تفهم لهجته الخا�صّ

بلا  �أي  الأمّهات،  حنان  انهمار  لبنان،  في  ينهمر  المطر  كان 
حدود، فتغت�سل ال�وشارع، وتتو��ضأ الأ�شجار. وكنت �أراه، دون �أن يفهم 
البدويّ في داخلي اللهجة التي كان يتكلم بها فهما وا�ضحا. �إنّه مطر 

وح�سب.

وحين انهمر المطر في الدّمام، انهمار ال�شعر من ال�سيّاب، كان 
يتكلم بلهجة اعرفها، بل يعتبرها البدويّ في داخلي ق�صيدة �شعريّة، 

لم يقلها �شاعر في كلّ الدّنيا، ولن يقولها �شاعر �أبدا..

لماذا تختلف لهجة المطر ح�سب المكان؟

هما:  اثنين،  غير  عنه  الإجابة  ي�ستطيع  لا  ال�س�ؤال  هذا 
الجغرافيا -�أولا- والتاريخ -ثانيا- لأنهما معا قد ولدا تلك العلاقة 
لتولد بعد ذلك،  بالإن�سان،  بالطبيعة، والطبيعة  الإن�سان  ت�شد  التي 
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ة بينهما. اللهجة الخا�صّ

ومع ذلك )�أتعلمين �أيّ حزن يبعث المطر؟(.

.2000

)�إذا �سجا(

ي�شبه  �أن  يمكن  البحر،  بموج  عمنا  �شبّهه  الذي  هذا  الليل 
ي�شبه  �أن  ويمكن  التيه،  معنى  الإن�سان  فيها  يعرف  التي  بالغابة 
بالنديم الذي نتداول معه �أعمق الأ�سرار.. ويمكن �أن نت�صوره، وقد 

خلع رداءه الأ�وسد، ولب�س حلة بي�ضاء نا�صعة:

»حالت لبعدكم �أيّامنا فغدت              �سُودا وكانت بكم بي�ضا ليالنا«

و�أنا  يفرّ،  يكاد  طائرا  -�أحيانا-  �إلّي  بالن�سبة  الليل  كان 
�أنبت له �شجرة بعد �أخرى، ف�إذا ملّ من �شجرة، حلّ على غيرها.. 
وهكذا.. وهنا يتحقق معنى �سجا، فالقامو�س يقول �إنّ معناها: �سكن 
ودام. �أما �أحيانا �أخرى فيكون الليل فيها بالن�سبة �إلّي جدارا ينق�ض 

ويتهاوى على ر�أ�سي حجرا، حجرا.. دون �أيّ قدرة على الفرار.

�إنّ  يقول القامو�س �أب�ضا: )�سجت الناقة: مدّت حنينها( �أي 
مدّ الحنين من الناقة �أو من غيرها، فيه معنى ال�سّجو الم�أخوذ من 
�سكون الليل، وهذا ما ي�ؤرق كلّ من يعرف �أنّ الحنين يمكن �أن يمتدّ 

امتداد الليل، الليل الذي نُودِيَ من قبلُ:

»�ألا �أيّها الليل الطويل �ألَا انجلِ      ب�صبحٍ وما الإ�صباحُ منك ب�أمثل«
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.2000

)لو كانت(
تقول متعة، وهي جارية المغني زرياب:

»لقد كنت �أمْلِكُ قلبي           حتى عَــــلِقْتُ فـــطارا

 يـــــا ويلتــــــــاه �أتـــــــراه          لي كان �أو م�ستعارا؟«

ا�ستعارة القلب هو المعنى اللّافت في كلام متعة. ترى لو كانت 
القلوب ت�ستعار، ف�أيّ قلب بودّك �أن ت�ستعيره؟

وهناك  وق�وسة.  وحقدا  �شررا  تتطاير  غلاظ،  قلوب  هناك 
قلوب رقيقة تتدفق حنّوا ور�أفة و�سماحة، وهناك قلوب حكماء وقلوب 

ل�صو�ص، هناك قلوب نعام وقلوب ذئاب.. فَقُلْ ماذا �ست�ستعير؟

�ستقول: �أ�ستعير قلبا رحيما رقيقا، نقيا، مثل قلوب الأطفال. 
�ستفعله بهذا  الذي  ��سألت نف�سك، قبل هذا الاختيار، ما  ولكن هل 

القلب؟

�إنّ البائع في ال�وسق يريد نهبك، فماذا �سيفعل لك هذا القلب، 
وزميلك في العمل يريد �إزالتك.

فماذا ي�صنع لك هذا القلب؟

لقد �أ�صبحت الحياة �صراعا �شر�سا، تحتاج �إلى قلوب �شر�سة، 
ولكن كيف الح�صول على قلب �شر�س؟

.2000
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)لا �شعر(

لي�س  م�ستقبلة..  �أو  حا�ضرة  �أو  ما�ضية  امر�أة  بلا  �شعر  لا 
تكون  �أن  من  بدّ  لا  ولكنها  ال�شعر،  موجودة في  تكون  �أن  بال�ضرورة 

خلفه �أو �أمامه �أو حواليه.

يحبّ،  لم  القي�س  امرَ�أ  �إنّ  محبين.  الكبار  ال�شعراء  كلّ  لي�س 
والفرزدق لم يحبّ، والمتنبي لم يحبّ، و�أخيرا الجواهري.. �إذن ما 

الق�صد من �أنّه لا �شعر بلا امر�أة؟ 

الق�صد �أنّ هناك نب�ضا ت�شعر ب�أنه يدخل في دمك، حين تقر�أ 
التجربة، فتجد في  �أما من لم يدخل في هذه  �أحبّ..  ل�شاعر  �شعرا 
من  الألفاظ  وجمع  ل�ؤل�ؤ،  من  عاطفته  �صاغ  لو  حتى  جفافا  �شعره 

الجواهر.

قال جرير: لو �أحببت لتركت كلّ عجوز تنوح على �شبابها.. �أو 
�شيئا يقارب هذا. و�أنا �أعتقد �أنّ جريرا كان يكذب.

جرير كان يحب، وبعمق. ولهذا تدفق �شعره كما يتدفق نهر 
�أ�سطوريّ.

»�إنّ العيون التي في طرفها حَوَرٌ              قتلننا ثمّ لم يحييَن قتـلانا«

.2000

)ما بعدها(
)انتهى الأدب في الغرب �إلى طريق م�سدود، ولهذا تحول �إلى 
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نوع من التغريب والتجريد واللّامعقول، �أو �إلى الأدب الذي لا يقول 
�شيئا.

�أخذ  فقد  بعدها  �أما  الم�ضمون.  �إن�سانّي   )67( قبل  �أدبنا 
الجانب ال�سلبيّ من الأدب الغربيّ(، �صحيفة الريا�ض، عدد 7168.

هذا الكلام لأ�ستاذنا الكبير عابد خزندار. وهو من الأدباء 
امتداد  بل على  المحليّة فح�سب،  �ساحتنا  النّادرين، لا في  المفكرين 

ال�ساحة العربيّة.

�إنّ �آراء هذا الأ�ستاذ الكبير قد تجنح �إلى المبالغة، ولكنها لا 
ال�شامل  الاطلاع  من  ثريّة  خلفية  �إلى  ت�ستند  هي  بل  �إن�شاء،  تجيء 

والفكر العميق.

التي  الأخيرة،  الفقرة  هو  عابد  الأ�ستاذ  قول  من  يهمّني  ما 
ت�صف �أدبنا بعد )67( ب�أنه اقتب�س الجانب ال�سلبيّ من �أدب الغرب.

�أدبنا قبل )67( كان يم�شي  هذا القول يمكن مناق�شته، لأنّ 
مغم�ض العينين في حقول من الأحلام. �أمّا بعدها فقد فتح عينيه، 
ولكن ما ذنبه �إذا كان لا يرى �إلّا الأوهام والجراح وحقول الألغام؟!

.2000

)الانتظار الدائم(

)في  بيكيت  �صموئيل  م�سرحية  �سعيد  �إدوارد  المفكر  يعتبر 
انتظار جودو( �أهمّ عمل فنيّ في القرن الع�شرين، رمزيا وروحيّا.

للم�سرحية -كما نعرف- تف�سيرات عديدة، ولكن �سعيد يعتبر 
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�أنها تدور حول )الانتظار( وعلى التوقع الذي لا يعرف نهاية، على 
التي  اللحظة  )�إنها  ويقول:  ي�أتي  لا  ما..  �شيئا  ت�سبق  التي  اللحظة 
من  كثيرة،  �أ�شياء  انتظار  في  نعي�ش  حيث  العربيّ،  الو�ضع  تج�سد 
�سي�أتي  �ست�ؤثر فينا، وماذا  بال�ضبط!! وكيف  �أنْ نعرف ما هي  دون 

بعدها!!(.

هل توافق على مقولة �سعيد هذه؟

�أن تّيلو وجهك نحو كلّ  �أطلب منك  �إذا كنت لا توافق، فلن 
المجتمعات العربيّة، لتنظر ماذا تفعل!! وكيف تفكر �أو ما هو ال�شيء 
منذ  طرحت  التي  الأ�سئلة  تتذكر  �أن  منك  ��سأطلب  تنتظر!  الذي 

قرنين فقط، ثم ت��سأل نف�سك هذا ال�س�ؤال:

�أمة بكاملها، طرحت �أمامها �أ�سئلة وا�ضحة، منذ قرنين، وهي 
�إلى الآن لا تعرف الإجابة، بل تنتظر من يجيب نيابة عنها.. ماذا 

ت�سمّي هذا؟!

.2000

)وقفة �صائبة(

نقديّة  م��سألة  خلاف  محمد  طرح  �ضافية  نقديّة  مقالة  في 
مهمّة هي م��سألة ابتعاد �شعر الحداثة عن الإن�سان، ودخوله بدلا من 
باب والكوابي�س.. بحجة �أنّ هذا  ذلك في دهاليز فرديّة مليئة بال�ضّ
دْق التّجربة، وبحجة �أخرى هي �أنّ  هو اليوميّ المعي�ش، وهو يعني �صِ
العمليّة الإبداعيّة عمليّة مغلقة على نف�سها.. �أو �أنّ الق�صيدة لا تعني 
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�إلّا نف�سها.

�أنّ  الموقف، هي  التي قدمها خلاف، وهو يدين هذا  النقطة 
يتحكم  الذي  لأن  م�أ�وسيّا،  تاريخيّا  و�ضعا  يعي�ش  –الآن-  الإن�سان 
فيه هو القوى الم�ضادة للإن�سان، وهي �شركات العولمة، وفي مثل هذا 
الو�ضع يعتبر انف�صال الإبداع عن ال�ساحة الاجتماعيّة وانكفا�ؤه �إلى 

�ساحته الداخليّة ابتعادا عن الإن�سان.

�أنت:

ما ر�أيك في قول هذا الكاتب، �أ�سَتَجْنَحُ �إليه �أم �ستذهب لتقر�أ:

)المطر يعنقد في جلدي،

المطر ك�سر �إبره فوق ال�سيارة.

�إذا كان ال�شارع حريرا..�إلخ(؟

.2000

)علاقة(

�أ�شدّ  وبتعبير  بالواقع.  جماليّة  علاقة  منا  فرد  لكلّ  هناك 
و�وضحا، هناك في داخل كلّ منا طاقة �شعريّة، فبع�ض النا�س يعرف 

طرق تفجير هذه الطاقة وبع�ضهم لا يعرف.

ترى، كيف تتولّد هذه العلاقة؟

نف�سها،  تلقاء  من  العلاقة  هذه  علينا  تغدق  لا  الطبيعة  �إنّ 
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العمليّ  الإن�سان  تفاعل  من  تتولد  �إنّها  وراثية،  لي�ست  فهي  ولذلك 
الذاتيّ  الوعي  من  تتولد  العلاقة  هذه  �إنّ  �أي  الحياة،  مع  والذهنيّ 

ومن التفاعل الاجتماعيّ معا.

ن��شأتها بهذا  العلاقة الجماليّة م�شروطة في  �أي ولأنّ  ولهذا، 
العلاقة(  )هذه  �أ�صبحت  الاجتماعيّ،  والتفاعل  الفرديّ  الوعي 

مختلفة بين مجتمع و�آخر، وبين فرد و�آخر داخل المجتمع الواحد.

ال�شاعر الجاهليّ لم ي�صف حقلا من الأزهار، ولكنه و�صف 
والظبي  والجواد  الجمل  فو�صف  ووجدانا..  ب�صرا  فيه  يحدق  ما 
على  قائمة  كانت  بالواقع  علاقته  لأنّ  و�أجمله،  و�صف  �أدقّ  والطلل 

هذه الأ�شياء.

تُرى: نحن علاقتنا الآن ب�أيّ �شيء مرتبطة؟

2000

)وجهان(

»و�أخذت �أقطار الكلام فلم �أدع * ذمّا ي�ضر، ولا مديحا ينفع«

لو وقف تراثيّ لي�شرح لك معنى قول الحطيئة هذا، لقال: �إنّ 
معناه �أنّ الحطيئة ملك الكلام كله، ف�إذا ذمّ �أحدا، لم يدع ل�شاعر 
العك�س، فمديحه  كان  و�إذا مدح  يذم،  �أن  �أو جدوى في  �آخر مجالا 

يجعل كلّ مديح بعده هباء.

ولكن حين يقف حداثيّ لي�شرح لك معناه، هنا تت�شعّب الطرق، 
ف�إذا كان حداثيًّا حقيقيّا، قال: �إنّ معناه �أنّ الحطيئة يملك القدرة 
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على )�إزاحة( اللغة، من معانيها القديمة �إلى معان جديدة، بحيث 
ت�صبح تلك المعاني القديمة، من الذم �إلى المدح، لا معنى لها.

�أمّا �إذا كان حداثيًّا )انقطاعيّا( فهنا عليك �أن تو�سّع �سمعك، 
وت�شد كيانك على الكر�سيّ بم�سامير حتى لا تنجرف، �إنه �سيقول:

اللغة، باعتبارها �شعريّة، لا تقول �إلا نف�سها، ولذلك فالُحطيئة 
ف�ضاء  مثل  من�سرحا  يجعله  بل  ل�شعره،  لجاما  البرق  من  يتخذ  لا 

متخيّل تتدحرج فيه الر�ؤى راك�ضة وراء الر�ؤيا!

2000

)�صناعة(

�صناعة  وبين  )بالك�سر(  �صناعة  بين  يفرقون  القدماء 
�أمّا  الذهنيّة،  الأ�شياء  على  تطلق  الأولى  الحالة  في  فهي  )بالفتح( 
في الثانية فتطلق على الأ�شياء الح�سيّة، ولهذا �أدخلوا الفنّ في باب 
ال�صناعة واعتبروا الفنون الإبداعيّة مجرد �صناعة من ال�صناعات.

الآن انقر�ضت هذه النظرة )�إلا قليلا( فالفنّ لي�س �صناعة، 
بل هو عمل �إبداعيّ ذاتيّ بمقدار ما هو غيريّ، �إذ لا يُجدي �صاحب 
الفن �أن يعرف �أدواته كما يعرف الفلاح �أدوات فلاحته، �أو النجار 

�أدوات عمله، بل لا بدّ له من نبع ذاتيّ في داخله.

و�أقول )�إلّا قليلا( في التّحفظ على انقرا�ض هذه النظرة، لأنّ 
ة ال�شعراء، ما زالوا يعتبرون الفنّ �صناعة،  العديد من النا�س وخا�صّ
القافية،  ويعرف  الوزن  يعرف  دام  ما  منهم  فالواحد  الآن،  حتى 
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ويعرف كيف يح�شر الألفاظ ح�شرا، فهو �شاعر.

لا.. الم��سألة لي�ست هكذا، و�إلّا لكان الخليل بن �أحمد �أ�شعر من 
�أبي تمام، وكلّ القافلة معه.

.2001

)غرور(

المدار�س  بملايين  معتزا  كبرا،  خده  م�صعّرا  العلم  تقدم 
�أفرزت، ومازالت  �أو تكاد و�آلاف الجامعات التي  التي محت الأمية 
كلّ ق�ضيّة.. حتى  لف�ضّ المجهول في  الم�صابيح  تفرز، جموعا تحمل 
�سبقت الخيال وراح يعدد �آلاف ال�سحب التي �أمطرت �أر�ض الب�شريّة 

العط�شى.

داخله  وتغلي  برهافة،  ي�صغي  منه،  مقربة  على  الجهل  كان 
�سخرية �وسداء، مغلفة ب�ضحكة كبيرة، ولم يحتمل ال�سكوت فنه�ض 
ناف�ضا الغبار عن وجهه وقال: كفى غرورا �أيها المتطفل على �أذهان 

الب�شر، �ألا تعلم �أني �أ�سكن تلك المدار�س، وتلك الجامعات.

تلويث  وو�سائل  الدمار  �أدوات  ينتجون  الذين  هم  �أ�صحابك 
ة تلويث الب�شر، وهم م�شعلو الحروب في الأر�ض، وهم  الحياة، خا�صّ
الذين �أحالوا الإن�سان �إلى �سلعة تباع وت�شترى كلّ يوم، �ألي�س هذا من 
والجامعات  المدار�س  �أقت�سم  ف�أنا  و�إذن  �أنت؟  �صنعك  لا  �أنا  �صنعي 
معك. خجل العلم حين �سمع هذا الكلام وودّ �أن ينتحر، لكن الجهل 
الفتك  على  معا  وتعاقدا  نف�سه،  و�أزال غ�ضبه وخجله من  احت�ضنه 
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بالب�شر.

.2001

)�شمائل(
)اليوم �أعلن مولدي
و�أقول يا فجر ا�شهد

لكم انتظرت وما
يئ�ست وما هنت لمقعد(

عبدالله  ال�شاعر  �ألقاها  جميلة،  عاطفيّة  ق�صيدة  بدء  هذا 
الج�شي في نهاية الاحتفال بتكريمه.. وقد �ألقيت في الاحتفال كلمات 
عادة  ي�صبح  �أن  يح�سن  المبدعين  تكريم  �إنّ  منها:  بالمواقف،  �أ�شبه 
نف�سه  يلملم  -�أحيانا-  النقد  �أنّ  ومنها:  نف�سه،  بالإبداع  اجتماعيّة 

ويبتعد عن مقاربة من ي�صبحون رموزا، وهكذا.

ال�شاعر  موقف  هو  غامر  بتقدير  نظري  لفت  الذي  �أن  غير 
الج�شي نف�سه من تكريمه، كما عبرت الق�صيدة التي �ألقاها. فمن 
�أنّ الذي يهتزّ طربًا لمدحه، هو  ال�شعر والنقد القديم:  المعروف في 

الرجل الكريم ذو ال�شمائل البي�ضاء النبيلة.

�إنّ اهتزاز الج�شي �أو�ضح �شمائله النبيلة، و�أو�ضح عط�شه لأنْ 
ي�ستمع �إلى �صدى الحبّ الذي قا�ساه في �سبيل هذا الوطن.

مبروك ميلادك الجديد من كلّ قلوبنا.

.2001
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)البلاغة(

)�إنّ عمود ال�شعر العربيّ قد مات، و�إنّ ك�سر رقبة البلاغة هو 
واجب كلّ �شاعر حقّ(.

مقدمة  في  عو�ض  لوي�س  قاله  ما  �سالم-  حلمي  -ح�سب  هذا 
قاله  راحة الجارحة،  ال�صّ بهذه  قاله عو�ض  وما  )بلوتلاوند(  كتابه 

كثيرون بعبارات تلب�س �أقنعة ملونة.

نحن نعرف �أن عمود ال�شعر لم يمت، و�إن كان قد مر�ض مر�ضا 
�شديدا، ونعرف �أنّ البلاغة لا يمكن ك�سر رقبتها على الإطلاق.

لماذا؟

لي�ست  الاجتماعيّة  والظواهر  اجتماعيّة  ظاهرة  اللغة  لأنّ 
لكلّ  �أنّ  �إنّها متحولة، ومتطورة، ومعنى هذا  ال�صخر،  منحوتة من 

ع�صر بلاغته، ف�أيّ بلاغة يريد عو�ض �أو غيره ك�سر رقبتها؟

البلاغة علم وفنّ: والعلم ينفي بع�ضه بع�ضا. �أمّا الفن فهو في 
تطور دائم، وفق تطور المجتمع في المجالات كلها، ذوقا ووجدانا، بل 
وانحرافا لغويّا.. �إنّ ال�شجرة لا تحتاج �إلى ك�سر رقبتها لتنبت �أوراقا 

جديدة �أو تعطي ثمرا.

�ألي�س كذلك؟

.2001
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)�أ�سئلة- 1(

العربيّ؟  بالأدب  الاهتمام  تخلّف  دور في  للجامعة  كان  )هل 
وهل يعي�ش الدّر�س الأدبيّ في الجامعة �أزمات تحدّ من فعاليته؟ وهل 
الأدبيّ  الدّر�س  �إ�شكاليّات  في  النظر  �أعادت  �إذا  الجامعة  ت�ستطيع 
في  للأدب  كان  الذي  الوهج  ذلك  ا�ستعادة  في  الإ�سهام  الجامعيّ 

فترات زمنيّة ما�ضية؟(.

من  مجموعة  على  الآداب  مجلة  طرحتها  الأ�سئلة  هذه 
وقد  الأدبيّ.  والدّر�س  الجامعة  حول  خا�صة  ندوة  في  الأكاديميّين 
ن�شرت في عددها الأخير مقالات لبع�ض النقاد حول هذا المو�وضع، 

بالإ�ضافة �إلى ما دار في الندوة.

الأدب  على  التركيز  �أنّ  مفتاح  محمد  المغربيّ  الناقد  يرى 
يثبت  الأدب الحديث لم  �أنّ  �إن�شاء الجامعة، بحجّة  القديم في بدء 
نف�سه بعد، �أو لم ينغر�س جيدا في الوجدان الجمعيّ.. هذا التركيز 

�ضيّق النظرة �إلى الدّر�س الأدبيّ.

وي�ضيف �إلى هذا �سببا �آخر هو �أنّ )المنهج التاريخيّ( الذي 
�أقامه طه ح�سين وعزّزه �وشقي �ضيف هو الذي كان �سائدا، ولم يقل 
مفتاح ما العيب في هذا المنهج �صراحة، ولكنه �أ�شار �إلى �أنّ طغيان 
تاريخ الأدب على درا�سة النّ�صو�ص في ذاتها �سبب من �أ�سباب ت�ضييع 

النّ�صو�ص.

.2001
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)�أ�سئلة- 2(

بظهور  تحولها  بد�أ  المغربيّة  الجامعة  �أنّ  مفتاح  وي�ضيف 
)المنهجية الاجتماعيّة، التي تقارب الأدب باعتباره وثيقة اجتماعيّة، 
بين  تناظر  �أن  حاولت  التي  التّكوينيّة  التّوليديّة  المنهجية  وظهرت 

النّ�صو�ص والعالم الواقعيّ(.

يركز الناقد مفتاح، �إذن، على �أنّ منهجية تدري�س النّ�صو�ص 
تخلف  �سبب  )ما  ال�سّ�ؤال:  عن  الإجابة  في  الأ�سا�س  هي  الأدبيّة 

الأدب؟(.

والذي يح�صر الإجابة عنه في ثلاثة:

ثبات النظرة التقليديّة  للأدب، واعتباره تخ�ص�صا ثانويّا.

�سيادة الثقافة العمليّة.

ت�أثير المثاقفة الفرن�سيّة.

�أمّا الناّقد الم�صريّ �سيد البحراوي، فيعيد تخلف الأدب �إلى 
كو�سيلة  �أو  العربيّة،  اللغة  مواد  من  كجزء  بل  لذاته،  يدر�س  لا  �أنه 

لتعليمها، �أو كمو�وضع لموادّ �أخرى مثل البلاغة والنقد والتاريخ.

حيث  التاريخيّ(  )المنهج  من  الا�ستفادة  طريق  يدين  وهو 
يطغى التاريخ على الن�صّ، فت�صبح النّ�صو�ص وك�أنها مجرد �وشاهد 
�أو �صاحبه، ولا يدر�س الن�صّ في ذاته  على ظرف الن�صّ التاريخيّ 

لذاته.

.2001
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)�أ�سئلة- 3(

ما يهمّني في هذه الحلقات، �أو من هذه الحلقات هو �أن �أقف 
على �آراء الناقد الم�صريّ �سيد البحراوي، لأن الجامعة الم�صريّة هي 
التي ا�ستقت منها معظم الجامعات العربيّة منهج الدرا�سة الأدبيّة، 
وطريقة اختيار النّ�صو�ص، بالإ�ضافة �إلى الت�شابه الكبير في البناء 

الوجدانّي للمجتمعات.

الغالبية المطلقة من طلاب الآداب في  �أنّ  في ر�أي البحراوي 
عدا  واحدا،  �أدبيّا  نقدا  يقر�ؤوا  وهم لم  الجامعة  يدخلون  الجامعة 
كرههم  �سبب  وهي  المدار�س  في  لهم  مقرّرة  كانت  التي  النّ�صو�ص 
طريق  عن  �أخذوها  ولأنّهم  �سيّئة،  بطريقة  مختارة  لأنّها  للأدب، 

التّلقين.. فهو يقول:

والتعلّم،  التعليم  �أ�سا�س  يلغي  �أنّه  هي  التّلقين  كارثة  )�إنّ 
ويلغي بالن�سبة �إلى الأدب والفنّ القدرة على التذوق والتمييز، فدون 
�آرائهم  عن  التعبير  وفي  يدر�وسن  ما  اختيار  في  الطلاب  م�شاركة 
ووجهات نظرهم �أو حتى م�شاعرهم، لن تكون هناك �أيّ جدوى من 

معلومات تلقى عليهم(.

�أر�أيت النقطة الجوهريّة؟ الأدب ذوق وجدانّي، ومتى لم تتم 
تربية هذا الذوق فقد الدّر�س الأدبيّ معناه.. يا جامعاتنا.

.2001
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)بكاء(

�أ�ضغط الآن على قلمي فيت�أوّه. �أرقّ له و�أحاول تدليله، في�شرع 
لأنّك  �أبكي  بح�شرجة:  فيجيب  يبكيك؟  ماذا  �أ��سأله:  البكاء،  في 
على  ترغمني  الذي  بهذا  �أرهقتني طويلا  �إنك  وحالي..  تتركني  لا 

كتابته.

-ما الذي �أرغمتك عليه؟

-�أن �أكتب دائما ابن عم الكلام، لا الكلام نف�سه.

-طيب �أنا �أريد هذا.

-لا.. �أنت لا تريده، ولكنّ هناك قلما �أو ل�سانا، �أو.. �أو.. هو 
الذي يرغمك عليه.

عم  بابن  النا�س  )خاطب  ال�شاعر  لقول  �أ�ستجيب  -�إني 
الكلام(.

-يا �سيدي، هذا قيل في زمن مات.. النا�س الآن يريدون من 
دق، و�أن يقول مبا�شرة ما يخطر في ذهنه..  راحة وال�صّ الكاتب ال�صّ
لقد �أ�صبحوا متعلمين ويعرفون من يخاطبهم بنفاق �أو ب�صدق. لقد 
زالت الغ�شاوة عن �أعينهم.. لذا �أرجوك دعني و��شأني وخذ قلما �آخر 

�أو ا�ست�أجر قلما �إن �شئت.

-ا�ستئجار القلم، يا مغفّل، يحتاج �إلى ذهب كثير. �ألم تلاحظ 
الأقلام التي ا�سْتُ�ؤْجِرَتْ )ترفل بالديباج والحلي والحلل(؟

.2001
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)التحول(

عبدالمعطي  �أحمد  �أنّ  في  ال�شكّ  يخامره  �أحدا  �أنّ  �أظنّ  لا 
�أيّام،  قبل  �أثار  وقد  زمنه،  �شروط  ح�سب  كبير،  �شاعر  حجازي 
والملحقات  ال�صحفيّ،  الأفق  يملأ  غبارها  يزال  لا  جدليّة،  عا�صفة 
الأدبيّة، وذلك بعد هجومه على ق�صيدة النثر في جريدة الأهرام، 

ونكران �أن تكون �شعرا.

تعني  النثر  ق�صيدة  �أنّ  حقّ-  على  -وهو  النقاد  بع�ض  يرى 
و�أنّ هذه ظاهرة عالميّة،  الكيف،  �إيقاع  �إلى  الكمّ  �إيقاع  التحوّل من 
وما هي �إلا ا�ستجابة لإيقاع الع�صر نف�سه، و�أنّ نكران هذه الحقيقة 

هو نكران للتحول الذي يفر�ضه الزمن.

لقد انبرى للردّ على حجازي �أكثر من �أديب و�شاعر. وقد بالغ 
بع�ضهم �إلى حدّ اتهام حجازي ب�أنّ ر�أيه في ق�صيدة النثر ما هو �إلّا 

ر�أي �شاعر جفّت قدرته، وعاد عقيما.

العقاد يعتبر الق�صة  في الأربعينيات من القرن الما�ضي كان 
فن الرّعاع والعامة، وي�سمي روايات �أحد الروائيّين في وقته )روايات 

الفِرا�ش(.

موقف العقاد وحجازي وغيرهما، في كلّ زمان ومكان، �سببه 
واحد: هو عدم �إدراك التحوّل الذي تفر�ضه الحياة.

�ألي�س كذلك؟

.2001
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)زناد(
حين تقر�أ ديوان )�أبجدية الرّوح( لل�شاعر عبدالعزيز المقالح، 
�إيمان لا  �إنّه  �أو ت�شبيهه.  تلم�س لونا من الإيمان، تحتار في تحديده 
ينتمي �إلى الت�صوف، �أو ذاك الذي ي�أتي بعد مرحلة ال�شكّ الحارق.

الإيمان الذي تلم�سه في الديوان �إيمان متدفّق، عفويّ، عفويّة 
النار الكامنة في )زناد( ما �إنْ تقدح حتى يتدفق منها لهب �صاف 

�صفاء الفجر.

اقر�أ مثلا:

�أهلي/ ومن  �أعوذ بك الآن من �شرّ نف�سي/ ومن �شرّ  �إلهي/ 
�شرّ �أ�صحابي الطيبين/ ومن �شرّ �أعدائي الفقراء �إلى الحبّ..�إلخ.

واقر�أ:

البكاء  بهذا  �إليك  والف�ؤاد/  مرتع�ش  والكف  �أتقدم  �سيّدي/ 
والحقد/  بالمخاوف/  مرتهن  النا�س  عالم  في  �أنا  �سيّد/  ويا   )...(
�أم�شي على قلق ب�أ�صابع روحيّ )...( لكنّني �أتعذّب حين �أرى طفلة 

ترتمي/ عند باب المدينة/ باحثة عن بقايا طعام..�إلخ.

.2001

)لي�ست حماقة(
)��سأفعل بع�ض الحماقات

هذا ال�صباح الأثيريّ يمنحني كونه
وا�شتياق التّلا�شي به
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ف�ألثم �إ�ضمامة من زهور
و�أفعم من وابل العطر

من غيمة النّور
و�أفعم من �سل�سبيل ال�سطور

�أر�سم �شرنقة تحتويني
�أمزّقها

�أتلم�س �أجنحتي و�أطير
و�أح�سم خارطة الدّرب للنحلة ال�ضائعة(.

ثريّا  لل�شاعرة  ني�سان(  )حماقات  ق�صيدة  من  مقطع  هذا 
�أن  ي�سمي هذا حماقة؟  �أن  �أو غيرك  �أنت  ت�ستطيع  فهل  العري�ض.. 
باح ن�وشة التّلا�شي به، و�أن تتلم�س من طاقة الطبيعة  يمنحك ال�صّ

من حولك �أجنحة وتطير.. هل تقدر على ت�سميه هذا حماقة؟

الذي  هو  لأنّه  ذلك،  ي�ستطيع  الذي  هو  وحده  ال�شاعر  لا. 
يتحكم في اللغة، فما الذي يدرينا نحن ماذا تق�صد ال�شاعرة بكلمة 

حماقة؟!
.2001

)بُعد �آخر(

كثرة  من  للإن�سان  يعر�ض  )فتور  ب�أنّه:  الملل  القدماء  ف  يُعرِّ
مزاولة �شيء، فيوجب الكلل والإعرا�ض عنه( ولا يفرقون بين الملل 

وال�سّ�أم، �أمّا ال�شاعر الحديث فيقول:



محمد العلي

622

)��سأم

لا عمق للألم..(

بين  الفرق  يبرز  وهنا  �أي�ضا.  للفرح  عمق  لا  �أنه  هذا  ومعنى 
القديمة تح�صر  الر�ؤية  ال�سّ�أم،  �أو  للملل  والحديثة  القديمة  الر�ؤية 
جر  م�صدر ال�سّ�أم في التكرار، لأن مزاولة ال�شيء الواحد توجب ال�ضّ

منه. �أمّا الر�ؤية الحديثة، فلا علاقة لها بالتكرار �أو عدمه.

معانقة  عدم  هو:  ال�سّ�أم  م�صدر  �أنّ  تعتبر  الحديثة  الر�ؤية 
�أو توقّف  �إنّ بقاء الإن�سان خارج ال�شيء،  الأ�شياء، والتلاحم معها. 
م�صدر  هذا  هو  العمق..  في  الداخل،  في  فعلها  ترك  عن  الأ�شياء 

ال��سأم.

التوقف  �أي  الحالة،  هذه  يقابل  يكن  لم  القديم  في  الإن�سان 
لم  فرديّته  لأنّ  الطبيعيّ،  �أو  الب�شريّ  بمحيطه  والت�أثر  الت�أثير  عن 
راوة. �أمّا الآن فقد �شب عمرو عن الطوق. �إنّه مر�ض  تكن بهذه ال�ضّ

الع�صر.

.2001

 )ادّعاء(

وحقيقتي  الباطنة،  حقيقتي  بين  كبيرا  فرقا  هناك  )�إنّ 
الظاهرة. �أق�سم لك �أّين في الباطن خير بكثير مني في الظاهر، لأنّ 
الباطن هو ملكي ومن �صنعي، ولكن الظاهر هو ملك النا�س، ومن 
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�صنع الظّروف.. �إلخ(.

هذا ما قاله �أحد كبار الأدباء المعا�صرين، مفرقا بين ظاهره 
�صنع  فمن  ظاهره  �أمّا  هو،  �صنعه  من  باطنه  �أنّ  ومدّعيا  وباطنه، 

المجتمع، و�صنع الظروف.

هل تقرّه على هذا الادعاء؟

�إقراره �صعب. لماذا؟

بل  وحده،  هو  �صنعه  من  لي�س  للإن�سان  الداخليّ  البناء  لأن 
ي�شترك فيه المجتمع والظروف.

الذي  هو  والظاهر  نكذبه،  �أو  ن�صدقه  حتى  نراه  لا  الباطن 
ت�ستهدفه �أحكامنا.

و�أيّهما  الظاهر،  من  �أم  الباطن  من  منطلق  �أهو  هذا  قوله 
ن�صدق؟

في هذه الأيّام كثرت الادعاءات، لقد ان�صبت من كلّ حدب 
و�صوب. و�إذا تكاثرت الظباء على خرا�ش فمن ال�صائب �أنّه لا يدري 

ما ي�صيد.

.2001

)الثبات(

عناد  في  ويقول  �صباح،  ذات  البحر  ينه�ض  �أن  يمكن  هل 
ال�شم�س  تعاند  �أن  يمكن  هل  والجزر؟  المدّ  عادة  ��سأترك  لنف�سه: 
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تقول  �أن  الأر�ض؟ هل يمكن  �إلى  ال�وضء  �أر�سل  لن  وتقول:  �أخلاقها 
الزهرة لنف�سها ��سأكف عن التّ�وّضع؟

هذا غير ممكن لأنه خلاف ال�سّنن التي يجري عليها الكون.. 
ولكن: هل يمكن �أن يعاند الإن�سان نف�سه في �أيّ فعل �أو قول؟ الإجابة 

نعم.

خم للأحلام- هو الذي ي�ستطيع  الإن�سان -هذا المخزن ال�ضّ
الثبات الإراديّ الن�سبيّ، وي�ستطيع التغّري الإراديّ الن�سبيّ.

ولكنّ �إرادة -هذه الطاقة الهائلة- تحتاج �إلى م�صابيح. و�إلّا 
انقادت �إلى الحفر، لأنها الأقدر على الإغراء ح�سب النف�س الب�شريّة.

ترى ما هي هذه الم�صابيح؟

�أعتقد �أنك تعرفها، و�إذا لم تكن على علم بها فما عليك �إلّا �أنّ 
ت�سمر عينيك على �صفحات التاريخ برهة وجيزة.

2001

)الغناء(

مهمة  لأنّ  ذلك  الفرح.  حديقة  في  ولد  الغناء  �أنّ  �أعتقد 
الأزهار  الألحان والأنغام هي طرد الحزن، وغر�س الابت�سام، ونثر 

على القلوب التي لوّحها التّعب.

�إلا ن�شر  ولكنّ الغناء العربيّ، منذ ولد وحتى الآن، لا يعرف 
الت�أوّهات، وتوليد الأحزان، وتعليم العيون كيف تذرف الدّمع �أحمر 
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قانيا.

كان  �إن  هذا  الجيوب،  ت�شق  مطربة  وكلّ  ينوح،  مطرب  كلّ 
عليها ثياب، وكلّ ملحن يجمد الدمع، ثم يق�سمه على �شكل لحن.

والمفارقة �أنّ كلّ واحد منهم يحثو الحزن على ر�ؤو�س م�ستمعيه 
وهو ي�ضحك ويرق�ص.

لماذا؟!

�ألي�س في التاريخ العربيّ كله حديقة واحدة، قلبان �ضاحكان، 
الألحان  حولها  من  وتغرد  لها،  يفرح  �أن  ت�ستحقّ  مورقة..  �ألفة 

بالبهجة؟

وهل  الأطلال؟  من  خلقا  العربيّ  وال�سمع  العربيّ  الذوق  هل 
تعجب حين �أقول لك: كتبت هذا، و�أنا �أ�ستمع �إلى �أمّ كلثوم في �أغنية 

الأطلال؟!!

2001

)ر�سالة(

�ألف دمعة �وشق ودّينا  )من عندنا ليعندكن �سافر قمر - يا 
معه(

هل ر�أيت �أبلغ من ر�سالة فيروز هذه؟ لا �أعتقد �أنّ هناك �أبلغ 
من الدمع. و�أمّا ال�ضحك فلئن كان في بع�ض الأحيان بليغا، ف�إنّه في 

�أغلب الأحيان يكون مثل ت�ساقط الحجارة.
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الق�ص�ص  فيه  تقر�أ  كتاب  وا�سع،  كتاب  الواحدة  الدمعة 
والأ�شعار والما�ضي، والحا�ضر، فكيف �إذا كانت �أمامك �ألف دمعة.. 

كم من الزمن تحتاج لقراءتها؟؟

دمعة،  �ألف  حمل  ا�ستطاع  كيف  فيروز:  قمر  من  �أتعجب 
�إنّ دمعة واحدة كافية لإ�شعال حريق بحجم  ومع ذلك لم يحترق؟ 

القمر.. فكيف ب�ألف؟

هل دمعة ال�وشق حارّة مثل دمعة الحزن، �أم باردة مثل دمعة 
الفرح، �أم هي بين بين؟

من  �أذرفه  لم  لأّين  بيدي،  الدمع  �ألم�س  لم  لكني  جرّبت  �أنا 
عيني، بل من قلبي.. فهل جرّبت �أنت �إم�ساك الدّمع من العين؟

جرّب ولو مرّة واحدة.. هل ت�سمع؟

2001

)عدوى(

الدميني  علي  ال�شاعر  قر�أ  وعميقة،  �شاملة  نقديّة  بر�ؤية 
الذوق  يتبارى فيها  نادرة  )جداريّة محمود دروي�ش( وكانت قراءة 
ن�شرت في جريدة  العلميّ، وقد  والتحليل  الفنيّ  التعليل  المرهف مع 

الوطن في حلقتين.

الحد،  هذا  عند  انتهت  �أنّها  ظانّا  بالقراءة،  منت�شيّا  كنتُ 
ولكنّي �أُ�صبتُ بالرعب حين قر�أت ق�صيدة )حالات( التي ن�شرت في 
في  وا�ضحة  الجداريّة  عدوى  كانت  وقد  الما�ضي،  الأ�سبوع  )اليوم( 
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علي وفي ق�صيدته.

�شعره، وعلى جفنيه..  الأبي�ض في  الق�شّ  بفمه على  يه�ش  �أن 
فهذا �سهل، الفاجع �أنّه حين يه�ش تنحدر ال�سنين وتذهب مع الق�شّ.

وقد  اليوم  يحزنك  ما  )قيل  قوله:  �إلى  و�صلت  حين  �أمّا 
حرّرت تاريخك من �أوهامه الأولى / وهيّ�أت التوابيت لبيت القد�س 
والأمة(.. حين و�صلت �إلى هنا بكيت، لأّين كنت مطمئنّا �إلى �أنّ عليّا 

لا يمكن �أن يحرّر تاريخه.

لا �أيّها ال�شّاعر الرّائع، والناقد الرّائع، والإن�سان الرّائع.. كن 
عند قولك:

)قلت: قرناي جميلان

و�أخ�شى �أن يراني عاريا

دونهما الجلّادُ(.

2001

)من؟(

�شعر

من �أقام هذا الم�أتم الكبير في داخلي؟

من فتح �أبوابي

لكلّ هذه الأطلال المظلمة
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وكلّ ه�ؤلاء ال�شعراء المعوّقين؟

من جعلني لا �أعرف من الف�صول �إلا الخريف

ومن ال�شم�س �إلّا الرّم�ضاء

ومن البحر غير الغرقى؟

من عوّدني �أن �أ��سأل

غير منتظر الإجابة

لأّين منذ خلقت

لم �أ�سمع جوابا واحدا؟

�أيها الن�وسر النائمة

هدّمي �أوكارك الجبليّة

وتعالي هنا

وتعلمي طرق الافترا�س

من هذه الن�وسر ال�سابحة في دمي

�إنّه افترا�س حديث

افترا�س لا يدمي

�إنّه يقتل فقط
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وبهدوء

مثل هدوء العولمة.

2001

)�شحاتون(

بين  الأطراف  مترامية  وديان  اللبنانّي  ال�شّعبيّ  ال�شّعر  في 
الأخيلة والمنحنيات اللغويّة الخ�ضراء.. بالأم�س �سمعت �أغنية تعدّد 

�أنواع ال�شحّاتين، ف�إذا بها ت�صوّر الب�شر كلّهم �شحّاتين.

ي�شحت  وثالث  الحبّ،  ي�شحت  وذاك  الجاه،  ي�شحت  فهذا 
المعرفة )وواحد ي�شحت النّ�سيان( �أمّا الذي ي�شحت المال فلا طيف 

له في الأغنية.

لكنّي  عذبة  تداعيات  �إلى  ال�شعريّة  ورة  ال�صّ هذه  �أخذتني 
توقفت طويلا عند هذا الذي )ي�شحذ الن�سيان( وقفت مت�سائلا: كم 
هذ العذابات والأحزان ال�سّوداء التي مرّ بها هذا البائ�س حتى راح 

يطوف على الأبواب والطرقات حتى ي�شحذ النّ�سيان؟

ال�سّبل،  �أمامه  ان�سدّت  وقد  فادحة،  �أنها عذابات  �شكّ في  لا 
ولم يبق �إلّا هذا الملج�أ الأخير والمريح الم�سمّى �سيّد ن�سيان!

هل تعرف هذا ال�شحات النّ�سياني؟

�إنّه ال�شاعر.
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�أيّ �شاعر حقيقيّ في كلّ زمان ومكان.
2001

)وقفة �صائبة(

نقديّة  م��سألة  خلاف  محمد  طرح  �ضافية،  نقديّة  وقفة  في 
بدلا  الإن�سان، ودخوله  �شعر الحداثة عن  ابتعاد  م��سألة  مهمّة، هي 
�أنّ  باب والكوابي�س.. بحجة  من ذلك في دهاليز فرديّة مليئة بال�ضّ
�أخرى  وبحجة  التّجربة،  �صدق  يعني  وهو  المعي�ش،  اليوميّ  هو  هذا 
هي �أنّ العمليّة الإبداعيّة عمليّة مغلقة على نف�سها، �أو �أنّ الق�صيدة 

لا تعني �إلّا نف�سها.

النقطة التي قدمها محمد خلاف، وهو يدين هذا الموقف، هي 
�أنّ الإن�سان -الآن- يعي�ش و�ضعا تاريخيّا م�أ�وسيّا، لأنّ الذي يتحكم 
فيه هو القوى الم�ضادّة للإن�سان، وهي �شركات العولمة، وفي مثل هذا 
الو�ضع يعتبر انف�صال الإبداع عن ال�سّاحة الاجتماعيّة وانكفا�ؤه �إلى 

�ساحته الداخليّة ابتعادا عن الإن�سان.
ما ر�أيك في قول هذا الكاتب، �أ�سَتَجْنَحُ �إليه �أم �ستذهب لتقر�أ:

)المطر يعنقد في جلدي
�إبره فوق ال�سيارة

�إذا كان ال�شارع حريرا.. �إلخ(؟
2001

)البلاغة(

)�إنّ عمود ال�شعر العربيّ قد مات، و�إنّ ك�سر رقبة البلاغة هو 
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واجب كلّ �شاعر حقّ(.

بهذه  عو�ض  لوي�س  قاله  ما  �سالم-  حلمي  –ح�سب  هذا 
راحة الجارحة، قاله كثيرون بعبارات تلب�س �أقنعة ملونة. ال�صّ

نحن نعرف �أنّ عمود ال�شعر لم يمت، و�إن كان قد مر�ض مر�ضا 
�شديدا، ونعرف �أنّ البلاغة لا يمكن ك�سر رقبتها على الإطلاق.

لماذا؟

لي�ست  الاجتماعيّة  والظواهر  اجتماعيّة،  ظاهرة  اللغة  لأنّ 
لكلّ  �أنّ  �إنها متجولة، ومتطورة، ومعنى هذا  خر،  ال�صّ منحوتة من 

ع�صر بلاغته، ف�أيّ بلاغة يريد عو�ض �أو غيره ك�سر رقبتها؟

البلاغة علم وفن، والعلم ينفي بع�ضه بع�ضا. �أما الفن فهو في 
تطور دائم وفق تطور المجتمع في المجالات كلّها، ذوقا ووجدانا، بل 
وانحرافا لغويّا.. �إنّ ال�شجرة لا تحتاج �إلى ك�سر رقبتها لتنبت �أوراقا 

جديدة �أو تعطي ثمرا.

�ألي�س كذلك؟
2001

)�صانع طرابي�ش(

يلب�س  �أحد  يعد  لم  طرابي�ش،  �صانع  دائما  نف�سي  )�أظنّ 
دكّاني،  �أمام  يوميّا  �أجل�س  طرابي�ش،  �صانع  ولكنني  الطربو�ش.. 
�أمل  ال�شراء فلا  �أمّا  للفُرجة فقط،  واحد  �شخ�ص  �إذا دخل  و�أفرح 
فيه، وقد �أ�صبحت يائ�سا جدّا من بيع طرابي�شي، وا�سترحت ب�سبب 
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هذا الي�أ�س، وكلّ يوم �أفكر في �صناعة طربو�ش جديد(.

هذا ما قاله ال�شاعر عبدالمنعم رم�ضان ردّا على ال�س�ؤال: هل 
ترى �أنه لا تزال هناك �ضرورة للكتابة ال�شعريّة؟

�إنّه جواب جميل، على الرّغم من نعمة الي�أ�س الراب�ضة فيه. 
وما ينطوي عليه من الإ�صرار.. وهي مفارقة وا�ضحة.

لغة  �إنّه  القابلة للانقرا�ض،  ال�سلالات  نوعا من  لي�س  ال�شّعر 
لذا  الطبيعة.  الأزهار في  تتخلّق  كما  الإن�سان،  تتخلّق في  وجدانيّة، 
فلغة الموت التي ن�سمعها )موت الفل�سفة، موت الم�ؤلف، موت القارئ، 

موت التاريخ.. �إلخ( ما هي �إلّا لغة �أ�شبه باللّغو.

ما دام للإن�سان قلب ينب�ض بالحبّ والحنين والتطلّع، فال�شعر 
باق والفل�سفة باقية والتاريخ باق..

�ألي�س كذلك؟
2001

)عودة المطر(

)يهيمون فينا

لم يعلموا ب�أنّ قناديلنا �أطفئت

و�أنّ ا�شتعالاتنا �أحرقت

و�أنّ حدائقنا �صارت الآن
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لا تُنبت اليا�سمين..(

بجريدة  الأدبيّ  الملحقّ  في  نُ�شرت  ق�صيدة  من  جزء  هذا 
الريا�ض في 2001/6/14م، تحت عنوان )عَودة( وهي مهداة )�إلى 
لل�شاعرة  وهي  عَبَثِي(  تحفظ  تزال  لا  ذاكرتهم  الذين  الأحبّة  كلّ 

غيداء المنفى.

المرّ،  والت�سا�ؤل  والذهول  بالحزن  �أ�صابنا  طويل  �صمتٍ  بعد 
�أطلّت علينا غيداء المنفى عبر جريدة الرّيا�ض الغرّاء، �أطلّت بهذه 
التي تكتظّ بالجمر والزّهر معا وبتدفّق لا تتقنه �شاعرة  الق�صيدة 

�أخرى.

�إنّنا نعلم يا غيداء �أنّ حدائقك مازالت تُنبت اليا�سمين و�أنّ 
ق�صائدك طارت على القلوب، لا كما قلت:

)الق�صائد طارت على مفرق الطرقات

وقافيتي ت�شعل الأر�ض �سخطا

ف�أغدو انك�سارا و�أغدو انحدارا..(.
2001

)رثاء- 1(

ارب مثل �أيّ وح�ش.. لا  في هذا الزّمن الهامد كالرّماد، وال�ضّ
بدّ من تقديم رثاء �أنيق لل�شّعر على طبق من الكلمات الرّ�شيقة.

فقدانها  �أو  جفافها  عند  الأ�شياء  تُرَ�شَّ  �أن  العادة  كانت 
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بال�شّعر.. �أمّا في هذا الزمن فعلينا �أن نرثيَ ال�شعر نف�سه، لا �أنْ نرثيَ 
به.

رثاء ال�شّعر يطلّ بر�أ�سه الأ�شعث من زوايا عديدة: ذلك لأنّه 
بل مات جزءا فجزءا،  ال�سّراج،  انطفاء  مثل  واحدة،  لم يمت مرة 

وحتى الآن لم تمت كلّ �أجزائه.

بالحقيقة  دُ  يُجَدَّ دعائيا،  ل�سانا  معروف-  هو  -كما  كان 
من  �شاعرها  �أو  القبيلة  تدّعيه  وما  الوهم،  هو  والغالب  والوهم، 
ال�صفات البي�ضاء، �أما الآن فقد قبرت هذه الوظيفة وحلّت ال�صحف 

والف�ضائيات كر�سيّه الذي كان متربعا عليه.

وكان كما �أ�شار طه ح�سين عند وقوفه على قول ال�شاعر:

بح والإظلامُ ك يا ابن عَم محمدٍ        رَ�صدان �وضءُ ال�صُّ »وعلى عدوِّ

 فــــــــ�إذا تنّبـــــــه رُعْتَه و�إذا غَــفَا            �ســــــلََّت عليه �سيوفَكَ الأحـلامُ« 

يعرف،  والممدوح  يكذب،  �أنّه  يعرف  فال�شاعر  )كذوبا(  كان 
هذا  في  �أما  لغويّة.  لعبة  الأمر  في  ما  كلّ  �إنّ  �أي  يعرفون..  والنا�س 
الزمن فقد �سلبت منه هذه الوظيفة، و�صار النا�س، حين يمار�سها، 

ي�ضحكون من المادح والممدوح.

هل نتوقف عند هذا الحدّ؟

لا، فهناك ما هو �أدقّ.
.2002
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)رثاء- 2(

�أنّ �أكثر النا�س، في كلّ  يقرر الجاحظ في )البيان والتبيين( 
ا يدعون ذلك. زمان ومكان، لا يفهمون ال�شعر، و�إّمن

وقول الجاحظ هذا حقّ لأنّ ال�شّعر فنّ والفن ي�ؤخذ منه، �أو 
يفهم، على قدر القرائح والعقول �أي �إنّه كيمياء لغويّة لا يعرفها �إلّا 
�أطنابها على معظم  الأهميّة كانت �ضاربة  �أنّ  �إلى  بالإ�ضافة  �أهلها 

النا�س في الع�صور القديمة.

�إذن، ما قاله الجاحظ حقّ ولكنّ الطامة الكبرى في ع�صرنا 
وتعيد  تنتجه  التي  الفئة  من  حتى  مفهوما  يعد  لم  ال�شعر  ان  هي 

�إنتاجه.

و�أمثاله  بارت  بنيوية  ال�شكليّة(  )البنيوية  علينا  لقد خرجت 
التي ماتت الآن بحمد الله ولكن �آثارها باقية.

�إلّا  تعنى  لا  مّحارة  ال�شعر  �إنّ  لنا:  تقول  ال�شكليّة  البنيوية 
بنف�سها، �أي �إنّه على حدّ �وساء �أن يكون فيها �شيء �أو لا يكون.

وهنا فقد ال�شعر وظيفته الأ�سا�سيّة، وهي �أنّه التعبير الجمالّي 
عن حالة �إن�سانيّة، لا يمكن تج�سيدها دونه.

عن  ال�شعر  ف�صلت  �أنّها  في  ال�شكليّة  البنيوية  جريمة  لي�ست 
مهمة  منه  �سلبت  �أنّها  جريمتها  �إنّ  قائله،  عن  حتى  بل  التاريخ، 

التّعبير عن حالة �إن�سانيّة.
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ماذا بقي �إذن؟

بقيت �أ�شياء كثيرة، فالبنيوية ال�شكليّة ماتت منذ عام 1968 
وتخلّى عنها �أ�صحابها ولكنّ �شعراءنا نحن متم�سّكون بها حتى الآن.
.2002

)النظرة ال�شعريّة(

نثريّا،  رثاء  لل�شعر،  رثاء �صغيرا  الما�ضيتان  قدمت الحلقتان 
وهذا يعني �أنّه مرتبط بالوقع الحيّ، لا بالخيال الجامح، وها نحن 

في هذا الزمن الكالح، نقف على قبر النظرة ال�شعريّة.

يقول �أبو تمام:

»دنيــــــا معــــا�شي للورى حتى �إذا           جاء الربيع ف�إنما هي منظر«

هكذا ترك �أبو تمام ف�صلا من ف�صول ال�سنة خا�صا بالنظرة 
وتخلو  والحبّ  التفا�ؤل  يمل�ؤها  التي  تلك  �أي  الحياة،  �إلى  ال�شعريّة 
من التفكير في الأ�شياء اليوميّة ال�صغيرة. �أن نملأ دنيانا بالنظرة 
ولكنَّ  بعينه،  الم�ستحيل  هو  الف�صول..  جميع  في  وحدها  ال�شعريّة 
الورد  �إلى  تنظرا  �أن  لعينيه  الوقت  يجد  كان  م�ضى  ما  في  الإن�سان 
ف؟ بدلا من ال�وشك. �أمّا في زماننا فهل بقي للإن�سان مثل هذا الّرت

لا �أظنّ ذلك:

�إنّ النظرة ال�شعريّة باتت في القلوب منذ زمن بعيد، وراحت 
نظرة الإن�سان، تلك النظرة الخ�ضراء ال�ضاحكة، راحت �صيدا في 

�شبكة وا�سعة من المنغّ�صات اليوميّة.
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ال�سّ�ؤال الذي يُطرَح كثيرا في مثل هذا الواقع هو: لماذا �أ�صبحت 
الب�شريّة متقدمة في علومها واختراقها �أ�سرار الطبيعة، ومت�أخّرة في 

مجال خطف الفرح والنظر �إلى الحقول لا �إلى الخريف؟

هذا ال�س�ؤال طُرح كثيرا و�وسف يُطرح، �إذا لم يجب عنه �أحد 
حتى الآن جوابا علميّا.

هل تقدّم معي رثاء �صغيرا للنّظرة ال�شعريّة؟
.2002

)الخطابة(

وهو  مُقْنِعٍ(  ب�أ�سلوب  الأفكار  ب�أنها: )عر�ض  نعرف الخطابة 
قال:  حين  و�ضعه  الذي  هو  ف�أر�سطو  عربيّا،  ولي�س  يونانّي  تعريف 

)الخطابة هي الكلام المقُْنِع(.

الأمويّ  الع�صر  وهو  ازدهار الخطابة،  �إلى ع�صر  ن�أتي  حين 
تحديدا، لا نرى �أثرا لهذا التعريف: فهي خطب تهديد ووعيد، �إنّها 
�أ�سماع  على  الخطيب  بها  يهوي  اللغة  من  م�صنوعة  غليظة  ع�صا 

النّا�س ل�وسقهم، لا لإقناعهم.

لا  التراثيّة..  الكتب  في  المف�صلة  الثلاثة  ب�أق�سامها  الخطابة 
علاقة لها بقناعة ال�سّامعين �أو عدم قناعتهم.. �إنّها تملي عليهم - 

تحت �سياط التهديد- ما تريده فقط.

يذكر  عندما  �إنّه  �أي  متلازمين،  كانا  والخطابة  وال�شعر 
�أحدهما يذكر الآخر. �أمّا الآن فقد انف�صلا �إلى غير رجعة.
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وللنظرة  لل�شعر،  �صغيرا  رثاء  ال�سّابقة  الحلقات  �أنجزت 
�أمّا هذه الحلقة فهي خا�صة بالوقوف على قبر الخطابة  ال�شعريّة، 

المرمريّ.

والتهليل،  والوعيد  التهديد  الآن  بو�سعها  يعد  لم  الخطابة 
الخطيب  يطالبون  بحيث  الثقافة  من  قدر  على  �أ�صبحوا  فالنا�س 

بالإقناع، وطرح الأفكار ب�صورة مو�وضعيّة وعلميّة.

نعم. لم تعد الخطابة )ظاهرة �صوتية( بل حلّ محلّها العلم 
والجدل الإيجابيّ، وحرّيّة ال�سامع في �أن يرف�ضها علنًا.

�أولي�س، بعد هذا، ت�ستحقّ الخطابة منا رثاء �صغيرا؟
.2002

)�سوريالية(

يقول يو�سف الخال: )ي�أخذون على ال�شّعر الحديث �صعوبته، 
وهذا م�أخذ �صحيح، ويخل�صون �إلى القول: �إنّه خلط في خلط، وهذا 

قول مردود.

عوبة التي يلقاها القارئ، كما قال ت.�س. �إليوت �أ�سباب: لل�صّ

�أوّلها العجز عن التّعبير بو�وضح.

وثانيا جِدّة الق�صيدة، �أي خروجها عن الم�ألوف.

وثالثا الاعتقاد الم�سبق ب�أنّ الق�صيدة الحديثة ع�سيرة الفهم، 
قٍ، فلو خل�صت نيته وبلغ به المرا�س  في�ضع القارئ نف�سه في جو مُعَِّو
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في قراءة ال�شعر حدّ الن�ضج، لأبى �أن يقيم وزنا للفهم -على الأقل 
يجب  الناجحة  الحديثة  فالق�صيدة  للق�صيدة-  الأولى  قراءته  في 
�إلّا  منها  ت�أخذ  لا  المر�أة  كالمر�أة..  �إنها  محبة،  وفي  مرارا،  قراءتها 

بقدر ما تعطيها.

ورابعا �إهمال ما تعوّد القارئ �أنْ يجده في الق�صيدة، فيحار 
ويجهد في البحث عنه، وهكذا يبطل التعاطف بينه وبين الق�صيدة.

�أنّ  يح�سبون  فهم  الابتذال.  الحديث  ال�شّعر  على  وي�أخذون 
ت�ستبيح  التقليديّة   والقوافي  بالأوزان  الت�صرف  في  ال�شاعر  حرّيّة 

�صناعة ال�شعر، فينفتح الباب �أمام الأدعياء.

هذا الم�أخذ مردود ل�سببين:

الأوّل هو �أنّ عدم التّ�صرف في الأوزان والقوافي قديم، لم يمنع 
عديدة،  وجلاوت  ب�صلاوت  فيه  قاموا  �إنّهم  بل  الأدعياء،  ت�سلّل  من 

على خيولهم الخ�شبيّة.

وثانيا حرّيّة ت�صرّف ال�شّاعر الحديث في الأوزان والقوافي لا 
يجعل ال�شعر �سهلا، كما يت�صوّر حرا�س ال�شّعر القديم، بل هو معاناة 

حارقة..(.

هل لاحظت ال�سّبب الرّابع الذي ذكره �إليوت معلّلا به �صعوبة 
ال�شّعر الحديث وهو )�إهمال ما تعود القارئ �أن يجده في الق�صيدة( 
مع  والتجاوب  الق�صيدة  فهم  القارئ منف�صلا عن  يجعل  ما  وهذا 

تجربتها.
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هذا ال�سّبب يجب التركيز عليه لأهميته البالغة لأنّه لا يقابلك 
في ال�شعر فح�سب، بل حتى في النّثر.

�إنّ القارئ -عندنا- لا يزال �أ�سيرا للثقافة ال�شفويّة التي ي�سمع 
المعاني  تكرار  التكرار،  على  قائمة  لأنها  ي�سمعه،  �أنْ  تعود  ما  فيها 
لأنّها  للقارئ،  �صدمة  فهي  الحديثة  الق�صيدة  �أمّا  معا..  والألفاظ 
تُن�شِئ جديدا مفاجئا، �شيئا لم يَعْتَدْ عليه، ولذلك يقف �أمامها كما 
الثّعلب  العالية. هل تذكر ما قال  العنب  �أمام عناقيد  الثّعلب  وقف 

للعناقيد؟
.2002

)رعي(

»بتّ �أرعى الخدود حتى �إذا ما           فارقوني بقيت �أرعى النّجوما«

�أبو تّمام.

الرعي هنا في بيت �أبي تمام معناه )المراقبة( ولا علاقة له 
بالرعي الذي يتبادر �إلى �أذهان البدو وهو رعي الما�شية للع�شب.

من  �أنّه  ال�صلابة،  من  يقرب  ا  ظنًّ �أظنّ،  الخدود  مراقبة 
في  جحا  م�سمار  انغرا�س  فيها  مغرو�س  �إنّه  الب�شريّة.  الطبيعة 
الجدار، �إذ لا يخطر في بال �أحد �أنّ �إن�سانا مّا، تلوح �أمامه الوجوه 
مثل ق�صائد غزليّة، �أو مثل الل�ؤل�ؤ المنثور.. ثم يعر�ض عنها م�شمئزا 
متقززا من الجمال، معتبرا �أنّ الجمال ما هو �إلّا قبح مبطن بطبقة 
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من الحلوى.

لا يحتاج الإن�سان �إلى تفجّر ال�شعر في داخله عن غيره اختلافا 
فا�صلا.

ال�شّاعر قد ين�شغل بالجمال �إلى حدّ الذوبان، ولا يلتفت �إلى 
ما وراء هذا الوله ال�صاعق من متعة عابرة، بل هو يذوب في الجمال 

للجمال نف�سه. �أمّا غيره فهو يذوب فيه بو�صفه و�سيلة.

�أبو تمام يراقب  البيت يحدّد الزّمان الذي كان فيه ال�شاعر 
الجمال، �إنّه الليل، لأنّه بعد رعي الخدود مبا�شرة راح يرعى النجوم.

ال�شم�س  غروب  يحده  الذي  هذا  لي�س  ال�شعراء  عند  والليل 
بطيء  ليل  �إنّه  مختلف:  �شيء  هو  بل  غيرهم،  عند  كما  و�شروقها 

الكواكب تارة وراك�ض الكواكب تارة �أخرى.

�أبي�ض تارة مثل الخدود ومثل القمر، و�أ�وسد حالك  وهو ليل 
كوجه الب�ؤ�س:

»حالـــــت لبـــــتعدكم �أيّامنا فغدت       �سُودا وكانت بكم بي�ضا ليالنا«

�أنت هل تحبّ الليل؟

�أم هل تحبّ النهار؟

لماذا يا ترى؟

.2002
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)اعتراف(

)ق�صيدتي �إذا و�صلت �إلى �أحد فمعنى ذلك �أنها ف�شلت(

بول �شاوول.

ال�شاعر اللبنانّي بول �شاوول متعلق حتى هذه اللحظة ب�أذيال 
)البنيوية ال�شكليّة( التي هجرها روّادها منذ زمن بعيد.

�إن من �أعجب ما قر�أت عن هذا ال�شاعر هو الإطراء الباذخ 
يد حقّا هو ال�شاعر اللّامع �وشقي بزيع ولا  ِ الذي كاله له �شاعر ُجم
�أعرف �أو�صلت له معاني ق�صائد �شاوول ومعنى ذلك �أنها فا�شلة �أم 

لم ت�صل �إليه ولكنه ال�شاعر افتر�ض لها المعنى نف�سه؟

كلّ  على  ظالمة  حملة  �شنّ  ال�صراف  توفيق  محمد  الكاتب 
�شعراء ق�صيدة النثر.

على  النّثر  �شعراء  كلّ  ح�شر  ال�صراف  لأن  ظالمه  �إنّها  �أقول 
�صعيد واحد ولا �شكّ في �أنّ هذا ظلم فادح.

لقد زجّ ال�صراف في حملته بنماذج �سيّئة منها:

)�أنا م�صطاف. �أهوى المفاوز والاخت�صار، �أدخل في الحائط 
و�أخرج منه. حفظت الجغرافيا، نلت في الخط والف�سيف�ساء علامات 
جيّدة، نجحت في الغناء، �صنعت لي والدتي كعكة كبيرة ف�أكلتها و�أنا 

ما�شٍ، كتبت فرو�ض العطلة، فرحت مع الما�شية، �إلخ...(.

هذا النّموذج الذي لا تجد �أيّ فا�صل بينه وبين الهراء لا ي�صحّ 
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�أن يعمّم على جميع ق�صائد النثر �أو �شعرائها.

وما ع�شت �أراك الدهر عجبا.

.2002

)هرطقة(

)تحرقني هيك ال�ضحكة البدا تحكي �أو ما بتحكي(

هذه جملة من �أغنية لفيروز. وحين ي�ستمع الإن�سان �إلى فيروز 
تتبرج �أمامه �أ�سئلة م�ضمرة كثيرة:

ل�صور  �سجينا  بقي  العذري،  �أفقه  في  حتى  العربيّ،  الغزل 
الخيلاء،  العيون،  �وسد  القوام،  ر�شاقة  مكررة:  نمطيّة  ح�سية 

البيا�ض، مر�ض الجفون.

حابة لا رَيثٌ ولا عَجَلُ« »ك�أنَّ م�شيتَها من بَيت جارَتها * مَرُّ ال�سَّ

و كان الله مع المح�سنين.

تطرح  �أغانيها،  كلّ  و�أق�صد  �آخر،  �شيئا  تطرح  فيروز  �أغنية 
ذلك الانفعال بين القمر والطبيعة والحبيب والمحبّ. �إنّها لغة غزليّة 

ثانية، لم يعتدها ال�شعر العربيّ في كلّ ع�صوره.

)تحرقني هيك ال�ضحكة البدا تحكي �أو ما بتحكي(

افتح �أيّ ديوان عربيّ �وساء كان ح�سب مقايي�س ابن قتيبة �أو 
مقايي�س �أدوني�س.. هل تجد فيها �صورة مثل هذه؟
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لا. لن تجد.

العربيّ قديمه  ال�شعر  توجد في  لا  �أنّه  قولي هذا  معنى  لي�س 
الغزل وفي غيره، بل هناك، ولكن فيروز  وحديثه لقطات رائعة في 

فتحت �أفقا لم ي�شعر به ال�شّعراء بعد.

.2002

)حوار(

�صباح الخير يا عم. �أت�صيد ال�سمك؟

�إي والله يا ري�س.

وهل ا�صطدت �سمكة حتى الآن؟

لا يا �سيّدي.

ت الطّعمَ �سمكة؟ هل ع�ضّ

لا يا �سيّدي.

هل و�ضعت �سمكة فمها على الطعم؟

لا �أعتقد.

�أتظن �أنّ في هذا المكان �أيّ �سمك؟

لا والله يا ري�س.

�إذن لماذا ت�ستمر في ال�صيد يا عم؟
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يا ري�س هذا هو المكان الذي �أ�صطاد فيه دائما.. لأنّ داري هي 
تلك الدار التي تراها على ذلك المرتفع.

وقف بع�ض النقاد على هذا الحوار، مقارنا بينه وبين ق�صيدة 
من  جانب  على  يجل�س  كان  ال�صياد  لأنّ  اليباب(  )الأر�ض  �إليوت 
ال�شارع الذي كانت فيه �ساقية ثم اختفت في تجديد ال�شارع، المقارنة 
�أنّه لن ي�صيد �سمكا ولكنه اعتاد هذه  ياد يعلم  طريفة جدّا، فال�صّ
وترقب  الماء،  و�شمّ  الأر�ض،  على  يعني )الجلو�س  فال�صيد  الجل�سة 
الغليون،  وتدخين  ال�شّم�س،  وا�ست�شعار  البعو�ض،  وذبّ  الجنادب، 
وقرب البيت.. �إلخ(. وهذه حالة كانت موجودة وكانت تملأ الرّوح، 
هذه  بمثل  مررت  هل  كحقيقة.  لا  كذكرى،  الآن  يعي�شها  ياد  فال�صّ
الحالة.. الذين مرّ بها كثيرون، وهم يعرفون معنى الما�ضي ومعنى 

الحنين حتى �إلى الأطلال.

.2002

)�سوريالية(

ال�سمراء فوق  ويده  المقود/  يعانق  ال�سرفي�س/  �سائق  )كر�ش 
العادة/ و�أ�سنانه ال�صفراء فوق العادة/ وزموره �سمفونية/ و�شبكة 
�صياد/ و�أحبّ �شارع الحمراء/ والوجوه الب�شعة والجميلة/ وال�صبايا 
المقاهي  ك�أر�صفة  المل�ساء/  والبطون  وعنك/  لك  يعر�ضن  غزلان/ 
الوجوه  حافظ  ال�سّفينة/  ربّان  العتيق/  والغار�وسن  الم�ساء/  عند 
والحكايا/ و�أحبّ الإيقاع المثير/ والرّ�صيف الآن/ طبل كبير/ وذلك 

الرجل الكبير/ �صاحب القلب الكبير/ يموت في بطء ولذّة.
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ثم  يت�صالحون/  يختلفون/  الجيران/  خلافات  و�أحبّ 
يختلفون من جديد.. �إلخ(.

هذا ما ن�شر في جريدة النهار على �شكل �شعر في 2002/6/23م 
وحين فرغت من قراءة الق�صيدة التي هذا جزء مختار منها �صرخت 

بمقولة ال�شيخ القديم: )�إن كان هذا �شعرا فكلام العرب باطل(.

ما الذي فعله ه�ؤلاء بال�شعر وبالذائقة ال�شعريّة؟ هل يكفي �أن 
حالة والهراء؟ يقال: لقد مرّغوها في وحل ال�ضّ

ال�شعر  لهدم  معلاو  هذا  قولي  من  القرّاء  بع�ض  يتّخذ  قد 
الجديد، �أو ق�صيدة النّثر بالتّحديد ولكنّي �أكرّر �أنّ هذا لي�س �شعرا 

�أ�صلا ولا علاقة له بق�صيدة النثر.

.2002

)�أمنية(

»�ألا ليت ال�شباب يعود يوما * ف�أخبره بما فعل الم�شيب«

هل ر�أيت بيتا متداعيا، بل متهدّما مثل هذا البيت؟! �إّين �أكاد 
�أب�صر كلّ لبنة فيه، �أي كلّ كلمة، تتبّر�أ من الأخرى.

عندما  في�أخذ،  الم�شيب،  بعد  ال�شباب  ي�أتيه  فردا  �أنّ  ت�صور 
م�سمع  على  فيق�صّ  المذيع:  دور  ي�أخذ  جواره،  �إلى  ال�شباب  يقف 
�أنّ تلك  �أو  �أنه لم ينم تلك الليلة من ق�وسة ال�سّعال،  ال�شباب ق�صة 
�أنه حين مر  �أو  المغ�ص �سحق معدته،  لأن  يقربها  ال�شهية لم  الأكلة 

على �سرب من ال�صبايا �أخذ ي�ضحك منه.
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عروقه،  في  للدخول  لعناقه،  ويتحرق  ي�سمع،  ال�شباب  وكان 
لتفجير البراكين فيه، ولكن كان م�شغلاو بالق�ص.

فر�سان الق�صة الق�صيرة في �ساحتنا ي�شبهون هذا ال�شاعر.. 
كيف؟

�أمّا الرّواية فهي  ة الق�صيرة �وسرة في النهر،  �إنّ الق�صّ يقال 
النهر كله.

هذا الكلام �صحيح، وحين تقر�أ ق�صة ق�صيرة تحاول العثور 
على ت�سلك ال�وسرة النهريّة، ولكنك تعود خائبا. لأن ال�سّيّد القا�صّ، 

�أخذ ي�سرد عليك ما �سرده ال�شاعر على م�سمع ال�شباب.

.2002

)تلويحة �أخيرة(

القول  معاني  من  ي�شعر  لأنه  �شاعرا،  �سمي  )�إنما  ال�شاعر 
و�إ�صابة الو�صف، بما لا ي�شعر به غيره. و�إذا كان �إنما ي�ستحقّ ا�سم 
فلي�س  الو�صف  هذا  عن  خارجا  كان  من  فكلّ  ذكرنا،  بما  ال�شاعر 

ب�شاعر، و�إن �أتى بكلام موزون مقفى(.

-قدامة بن جعفر

لل�شاعر  )ف�ضاء(  زاوية  �آخر  عنوان  هذا  �أخيرة(  )تلويحة 
لأنها  فاجعة،  هي  بل  موجعة،  زاوية  وهي  البراق.  خ�ضير  ال�شعبيّ 

رثاء مرٌّ لع�صر بكامله، ولأنّها وداع لـ)في وهجير(.
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يقول البراق:

لا �شيء ي�شجع على البقاء، بل لا �شيء ي�ستحقّ البقاء!! ت�سابق 
محموم نحو الفجيعة وانزلاق لزج نحو الرّدى.

ودخلاء  )دكاكين(  ثمة  رائحة..  ولا  طعم  لل�شعر  يعد  لم 
و�أبواب لي�ست لها �أبواب. �أ�صبح ذلك الب�ستان الأخ�ضر الذي ي�ضجّ 
�آخر، فقد لونه وغادر عطره  بعبير الحياة، ويطفح بالندى.. �شيئا 

وباتت جداوله ممرات لـ )خ�شخا�ش الأر�ض(.

المرارة حقل  بهذه  يرثي  ناجح  �شعبيّ  ل�شاعر  �أقر�أ  مرة  لأوّل 
ال�شعر ال�شعبيّ، الذى كان المهاجمون له من خارج حقله، و�أعتقد �أنّ 
بع�ضهم لا يفهم الجديد منه. �أمّا �أن يُهاجَم من �شاعر �شعبيّ، فهذه 

هي الغرابة.

لقد هاجم محمود دروي�ش، وقبله �أدوني�س، ذلك الغثاء الذي 
ين�شر في ال�صحف على �أنّه �شعر حديث. وهما من روّاده ومجدّديه. 

وها هو المدّ ي�صل �إلى ال�شّعر ال�شّعبيّ.

�إنّ بع�ض ق�صائد ال�شعر ال�شعبيّ تتفوق على مئة ق�صيدة من 
ال�شعر الف�صيح. وقد بد�أت هذه الزّاوية بر�أي قدامة بن جعفر، في 
ما ي�سمّى �شعرا، حتى لا يت�وّضر من في قلبه جهل. الف�صل بين ال�شعر 
ال�شعبيّ وبين الف�صيح، �شطرٌ لثقافة المجتمع الذي ت�شكل بجناحيها 
كلّا واحدا. عليك �أن تقر�أ كلّ زاوية خ�ضير البراق �إذا لم تكن قر�أت 
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ر�أي �أدوني�س ومحمود دروي�ش.

.2002

)�أبو كامل( 

»وَداعا ما �أردت لكَ الوَداعا * ولكنْ كانَ لي �أملٌ ف�ضاعا«

لأنّ  ل�سانك،  ومن  قلمك،  يدي  بين  من  اللغة  تفرّ  �أحيانا 
لم  لغة  جديدة،  لغة  �إلى  يحتاج  تعالجه  �أن  تحاول  الذي  المو�وضع 

ينهكها الأ�سلوب ال�سائد، ولم يتراكم عليها غبار التكرار.

هكذا �أنا الآن �أمام رثاء ال�سيد علي العوامي، فقد فرّت اللغة 
منّي، و�أ�صبحت �أ�صرخ:

»�أعرني بيانا ل�ست �أر�ضى بيانيَا * لمثلك مرثيا ومثليَ راثــيا«

ال�سيد علي العوامي لا نبحث عنه في الكتابة، في هذه المجلة �أو 
تلك، تلك الكتابة التي يركب على ظهرها من هبّ ودبّ، ولا نبحث 
عنه في ال�صفات التي يتوزعها النا�س ب�صورة مختلفة، فهذه ال�صفة 

تتوفر في هذا، وتلك تتوفر في ذاك.

لا نبحث عنه في العلاقات الاجتماعيّة التي تلب�س المجاملة، 
وتتزين ببريق بع�ض الكلمات.

ال�سيد علي العوامي نبحث عنه في الثراء الإن�سانّي في منظومة 
ال�صفات الفريدة التي تتدفق تلقائيّا لا تريد جزاء ولا �شكورا. نبحث 
ي�سبغه على  الذي  والتوا�ضع ال�صادق  الذات والحبّ  عنه في نكران 
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الآخرين عفويّا كما تهب الزّهرة عطرها دون التفات لمن ي�ستن�شقه.

من  �إنّ  الادعاء(  )عدم  في  عنه  نبحث  العوامي  علي  ال�سيد 
�أهله،  ونهو�ض  بالوطن  علاقة  له  عملا  جزئيّا،  عملا  منا  يعمل 
يبقى يجتّر ما عمله، وي�صنع منه �صحائف ين�شرها في كلّ لحظة، 
�أنّه يم�سك، المجد من �أذنيه. العوامي على غير  �أو يتخيل  ويم�سك، 

هذه ال�شّاكلة.

لقد عمل، وبقي يعمل طوال حياته، دون �أن يقول كلمة واحدة.

لقد قر�أت مذكراته المخطوطة وقلت له بعدها: �أعجز �أن �أقول 
كلمة واحدة في هذه المذكرات الفريدة لأنّها فوق الكلام المعتاد:

»وَداعــــــــــا ما �أردت لكَ الوَداعا            ولـــــكنْ كانَ لي �أملٌ ف�ضاعا«

.2002

)عم ناظم(

)من �سنة م�ش جيت ودورت هنا

ع الولد اللي في ق�صيدتك بور �سعيد؟

قلبه كان تفاحة خ�ضرا ومات �شهيد

م�ش لقيته من جديد؟

ولقيت قلبه حديد؟

ولقيت �شعرك على ل�سانه ن�شيد
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ولقيت �شعرك بيتج�سد على مرّ الزمن

ليه تموت يا عم ناظم؟

قبل ما �أزمير تغني لك كمان

كنت ع�شت(.

هي  الم�صريّ،  والكتاب  ال�شاعر  �سالم-  حلمي  -ح�سب  هذه 
مرثيّة �صلاح جاهين لناظم حكمت.

وقد �أعادها بمنا�سبة تقرير اليون�سكو باعتبار �أنّ عام )2002( 
هو عام ناظم حكمت.

قد  م�صر  في  للثقافة  الأعلى  المجل�س  �أنّ  �سالم  حلمي  ويذكر 
�أقام احتفالا بهذه المنا�سبة.

مر على مولد ناظم حكمت قرن كامل، وقد ترك في حياته من 
الوهج ما يبقى قرونا قادمة كثيرة.

ما يمتاز به ناظم حكمت �شيئان، هما الحبّ والأمل، ونحن 
النّا�س.  من  قليل  �أو  كثير  عند  موجودان  و�ضعان  �أنهما  نعتبر  قد 
ولكنّ الواقع يقول: �إنّ الحب والأمل اللذين يمتاز بهما هذا ال�شاعر 

والمنا�ضل التركي الكبير هما من نوع خا�ص.

النا�س  �إنّه حبّ لجميع  الحب عند ناظم لا يقف دونه �وسر. 
بكلّ طبقاتهم وثقافاتهم وعقائدهم وقادتهم. والأمل عنده له قوّة 

�شروق ال�شم�س لا يمكن �أن يوقفه �شيء.
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�إننا ن�ضمّ �أ�صواتنا �إلى �صوت اليون�سكو و�صوت المجل�س الأعلى 
كي الرائد. للثقافة في م�صر �إ�شادة بهذا ال�شاعر الّرت

2002

)حوار(

الطالب: لماذا لم يمنح الإن�سان جناحين؟

الأ�ستاذ: حتى لا تفقد مخافر الحدود هيبتها.

الطالب: هل ي�ستطيع الكاتب التعبير عن �آرائه؟

الأ�ستاذ: �إذا كان يمتلك دبابات ومدافع.

الطالب: متى �سيختفي الظلم؟

على  وتو�ضع  الإخفاء  طاقية  على  العثور  يتم  حين  الأ�ستاذ: 
ر�أ�سه فهو �سيختفي.

هذا ما جاء في زاوية )ح�صرم( لزكريا تامر.

معروف �أنّ عالم زكريا تامر الق�ص�صيّ عالم خا�صّ به، فهو 
متفرّد في �إطلاق النكتة ال�وسداء، و�سحق جماجم �أبطاله الم�سحوقين 

�أ�صلا بفعل الأنظمة والخواء الاجتماعيّ.

ال�ضمنيّة  معانيها  لأن  رائعة  كلها  �أعلاه  والأجوبة  الأ�سئلة 
�س�ؤال  �إنّه  الزاوية.  ولكنّ واحدا منها هو محور هذه  لها،  لا ح�صر 
الخير وال�شر، وال�صراع الدائم بينهما، والتفات زكريا �إلى �أنّ ال�شرّ 
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تحت  يكون  �أن  هي  واحدة  حالة  في  �إلّا  اختفا�ؤه  يمكن  لا  )الظلم( 
مظلة تتيح له �أن يكون �أ�شدّ �شرا�سة وفتكا. �أهذا �أحد الكوابي�س التي 
يطلقها زكريا في معظم ق�ص�صه وكتاباته �أم �أنّ الأمر مجرّد تعبيرا 

عن حقيقة واقعيّة؟ لا �شك في �أنها حقيقة واقعيّة:

»فالظلم من �شيم النفو�س ف�إن تجد             ذا عفة فلـــعلّـه لا يظلم«

و�إذا كان هذا �صحيحا ف�إنّ بقاء الظلم ب�صورة علنيّة �أرحم 
�ألف مرة من ارتدائه طاقية الإخفاء.

.2002

)لاأ�ستاذ(

)قلت لي �إذ تمنيتُ �أن يطول بك العمر:

لا يا ابنتي،

�وسى �أنه �أجَل بق�ضاء من الله

لا رغبة �أن �أ�ؤجل يومي عن موعد م�سبق

و �أنتظر الارتحال الأخير �إلى رحمة وق�ضاء

قلت لي يومها:

�أمّتي وجعي يا ابنتي..(

ثريا  الدكتورة  بها  ترثي  �شعريّة  مقطوعة  من  جزء  هذا 
العري�ض، والدها ال�شاعر الكبير �إبراهيم العري�ض، الذي غاب عن 



محمد العلي

654

عالمنا قبل �أيّام.

اجتمعتُ بالمرحوم العري�ض مرة واحدة في المنامة بالبحرين 
قبل �أكثر من ع�شرين عاما، ومنذ تلك اللحظة وهو منغر�س في قلبي 

انغرا�س نخلة �شاهقة وبا�سقة.

�أمامي الآن ح�شد من مقالات الت�أبين لهذا الرجل الكبير والذي 
)الأ�ستاذ(  تقول  �أن  الها�شمي-  علوي  -ح�سب  البحرين  في  يكفي 
�شهرته  �أنّ  و�أعتقد  العري�ض.  �إبراهيم  تعني  �أنك  قولك  من  فيفهم 
بـ)الأ�ستاذ( لم ت�أت من �أنّه قام بفتح �أوّل مدر�سة في البحرين، بل 
محمد  الدكتور  ذكره  ما  �أهمّها  كثيرة.  حقول  في  فعلا  �أ�ستاذ  لأنّه 
جابر الأن�صاري، وهو حقل الخروج من �شبكة الانق�سامات الطائفية، 

وغيرها التي كانت تمزّق المجتمعات العربيّة.

)قلت لي يومها

�أمتي وجعي يا ابنتي..(

نعم، هكذا كان العري�ض.

.2002

)الذوبان(

هل �أح�س�ست مرة �أنك تذوب على مهل، ذوبان �شمعة.. �أمام 
�أغنية �أو وجه �أو لوحة �أو ق�صيدة �أو ر�أي من الآراء؟

بم تف�سر هذا الإح�سا�س حين ي�سيطر عليك؟
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مواطن  تتذوّق  �أنّك  �أو  عاطفيّ،  �أنّك  بمجرّد  تف�سره  هل 
نبعا لا تعرف  �أو  �شيئا  ت�سمعه فجّرَ فيك  �أو  تراه  �أنّ ما  �أو  الجمال، 

له و�صفا.

�صباح  منذ  )التطهير(  �أر�سطو  �سمّاه  ما  هو  هذا  الذوبان 
الذي  الموقف  المعا�صرين:  الكتاب  �أحد  عنه  قال  ما  وهو  الفل�سفة، 

يجعلك من بعده غير ما كنت من قبله.

في  فهناك  كلّها،  لا  الحقيقة،  من  جزء  هذا  كلّ  �أن  �أعتقد 
داخل الإن�سان غابة هائلة، هذه الغابة لا يحرّكها �إلا �شيء فيه �صفة 

البركان.

هل اللوحة �أو الق�صيدة �أو الوجه �أو الر�أي بركان؟

نعم.. �إنها كلها براكين، ولكن هذه البراكين لا تنفجر �إلّا في 
�أر�ض خ�صبة. �أر�ض تدرك مدى خ�صوبة البذور التي احت�ضنتها.. 

�إنها �أر�ض الإن�سان المرهف.

هل الذوبان قوّة �أم �ضعف؟

عناقه  يودّ  لما  الوجدان  عناق  �إنّه  قوة.  هو  هذه  حالتنا  في 
وذوبانه فيه على طريقة ال�شموع.

هل تود �أن تكون �شمعة؟

لا �أعتقد!

�أما �أنا ف�أودّ �أن �أكون دائما.

2002
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)�إلى زهرة(

�أ�سائل:

كيف خلقت جناحين للقلب

ثم محوت الف�ضاء؟

وكيف تركت البحار

تنادم نب�ضي

فتدخل فيه

ويدخل فيها

وي�شعر في نف�سه

�أنه دون ماء؟

�أ�سائل:

عن ذلك الليل

�أوّل ليل

تفت�ش فيه النّوار�س عن وكرها

النّوار�س تلك

التي في �صحارى عروتي
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وكيف ر�سمت لها

�صورة البحر

فوق الجدار

�أين�ضج حتى ال�سراب

بعينيك؟

�أيا لثغة القمر الطفل

كنت على �أهبة

تعاطف الر�ؤى الم�ستحيلة

وكنت على �أهبة للجنون

لماذا تركت الجنون

يغرّر بي

ويريني المحال

ثمرا يتدّىل على �شجر

واطئ

يتواط�أ حولي

فيه الظلال؟

2002
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)بعد �آخر(

ها هو الوهم يترع ك�أ�سك

فا�شرب �سرابا زلالا

وتوهم ذراعا تجيئك من زرقة البحر

حتى تف�ض عن الل�ؤل�ؤ المتوهّج في جانبيك

الخيالا..

هل �أنا �أنت؟

�أم �أنت معتكر

مثل �أ�سطورة

نه�ضت في الظلام المقد�س

حتى ت�صيد المحالا؟

ل�ست �أدري

ولكنها خطرت لي على فج�أة

فا�شر�أبّ الجواب

ونادى ال�سّ�ؤالا

نادني �أيها الوهم
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وا�ستدرج النزوات الطويلة

في كبدي.

قد ترمّد قي�س وليلى

وحلّ المحاق على البحر

فا�صرخ بقلبي لينب�ض ثانية

�إنّني ظامئ

ف�أفِ�ضْ فوق ك�أ�سي المحالا.

2002

)انتهى(




